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WSTEP



W olab kroliczej nory

Celem mojej pracy nie jest okreslenie jednego punktu widzenia, stad tyle pytan,
watpliwosci. Patrzymy na film, ktory stat si¢ juz swoistym reliktem, oczywiscie nie
umniejsza to jego roli kulturowej. Dzieje si¢ wrecz odwrotnie, czego dowodem jest,
migdzy innymi, moja praca. Film, ktorego problematyke podejmuje, trwale wpisat sie w
pamie¢ pokolen i zyskal stawe nie tylko w granicach naszego kraju.

Debiut Hasa byt debiutem niebanalnym, wywotal u widzéw wstrzas i poruszenie. Has
byt jednym z pierwszych rezyserow, ktory odwazyt si¢ siegnac¢ po tak agresywne srodki
wyrazu. Pamietajmy, ze byt to rok 1956, wigc jeszcze czasy burzliwe. Owczesna
rzeczywisto$¢ nie zrozumiata filmu, nawet artystyczne kregi podeszly z dystansem do
., Petli”. Debiut mtodego rezysera musiat doczeka¢ si¢ witasnej stawy.

Z czasem krytycy przestali doszukiwac si¢ w filmie spotecznych wartosci, a zaczeli
spostrzegac jego atuty ukryte w artystycznej formie przekazu. Staram si¢ w mojej pracy
znalez¢ pomost laczacy S$wiat wizji rezyserskich ze $wiatem nauki, dawnego
spoleczenstwa, literatury i sztuki. Mogtoby si¢ wydawacé, ze tworczo$¢ rezysera nie ma
konca.

W pracy wspominam rowniez o tym, jak gra aktorska rzutuje na emocje. Film
wszystko ze sobg zespala, wigc nie moze by¢ mowy o dramatycznej grze Kuby bez
natretnych dzwiekoéw 1 o$wietlenia. Emocja jest pojedyncza czastkg filmu, ale sama nie
znaczy nic. ,,P¢tla” przeobraza emocje, czyni z nich niezwykle formy. Gra bohaterow z
przedmiotami, procz samej czystej gry bohaterow, stanowi cickawy punkt rozwazan.

W pracy podejmuj¢ rowniez aspekt psychologiczny filmowej tresci, staram si¢
spostrzec petne spektrum probleméw i zjawisk, ktoére zawazyly na postepowaniu
bohatera. Staram si¢ na tej podstawie odbudowaé zamyst rezyserskiej koncepcji filmu,

ktora jest takze uzupetniona o moje hipotezy.



ROZDZIAL 1
HEASKO 1JEGO ,,PIERWSZY KROK W CHMURACH”




Analiza powiesci

., Powiedz, mita, dlaczego ciebie nie ma.
Czemu serce tesknotazre jak rdza?
Drzien, jak co dzien, ponury dzien, jak co dzien.

Tylko wédka zapomnienie da...” *

Powies¢ Htaski to wnikliwe studium alkoholizmu, dajagce nam ponure wyobrazenie
tego, co dzieje si¢ z organizmem cztowieka w stanie psychicznego oraz fizycznego
wycienczenia. Prosta historia, ostatni dzien zycia pijaka, daje nam cata mape
nieoczekiwanych zdarzen i bogata analize psychologiczng bohatera. Opowiadanie
Htaski nie jest tylko zwartym ,,dekalogiem”, zawiera w sobie wiele niedopowiedzen.
Nie wszystkie kwestie zostaja wyjasnione i1 jasno sformutowane. Nad wieloma mozna
by toczy¢ intelektualne dysputy. Htasko w swojej powiesci nikomu nie sktada hotdu,
,wzruszenie” okazuje w sposob dos$¢ nieoczywisty. Bohaterowie ,,Petli” nie odznaczaja
si¢ cechami wybitnymi, mozna powiedzie¢, ze sa ,szarzy’ jak rzeczywisto$¢ dla
bohatera. Sg to przechodnie, ludzie z miasta, milicjanci, kelnerki w barze, dozorca,
napotkani pijacy. Reprezentuja oni jedng grupe spoteczna, jednak nie stanowig oni tylko
tta wydarzen jak mogloby si¢ wydawaé. Z kazdym napotkanym cztowiekiem Kuba
wchodzi w interakcje. Jest on wykreowany przez autora jako cyniczny, zimny dran,
ktory nie potrafi juz kocha¢. Wodka ,,zjadla” resztki jego uczu¢, o czym mozemy si¢
przekona¢ w jego reakcjach, w rozmowie z dawng przyjaciotka z dziecinstwa, ktora
przypadkowo spotyka przy stoliku w kawiarni. Gdy kobieta stwierdza, ze ,,kochata go”
on nie wie, co pocza¢. Wspomnienia wywotujg w nim zbyt wiele sprzecznych uczu¢,
nie chece ,,tam” wracac. Nie potrafi si¢ okresli¢, boi si¢ siebie.

Bohater, co wynika z jego wewngtrznego dialogu, wytwarza w sobie przeciwstaw ne
mysli, z czasem uaktywnia si¢ coraz bardziej jego ,.alter ego”. W wyniku zwidow
pijackich, zaczyna rozmawia¢ z wtasnymi duchami przesztosci, ktore nadbudowujg jego

paniczne Igki. Bohater wie, ze postapil Zle, lecz nie jest w stanie zatrzymac wiasnej

1J. Has, Petla, scen. M. Htasko oper. C. Swirta, prem. 1958, Polska (fragment tekstu jednej z piosenek
jaka nucit bohater powiesci Harmonista, staty bywalec baru ,Pod Ortem”.)



choroby. Jego staczanie si¢ po pochylej linii uzaleznienia aktywuje w nim ,,cechy
diabta”. Bezwzglednie manipuluje Krystyna, ktora kocha go 1 jest si¢ w stanie
poswieci€. Przy jej pomocy uzyskuje pienigdze od sprzataczki, ktorg wezesniej oskarzyt
0 skradzenie mu pamigtki. Starsza, nie§wiadoma niczego kobieta ptaci cigzki haracz za
czyn nie popetniony, poniewaz lgka si¢ sadow 1 policji.. Butelka wydaje si¢ tutaj
jedynym wyjéciem z sytuacji.

Kuba, jak dowiadujemy si¢ na koncu opowiesci, ma wielkie wyrzuty, ktore
przybieraja potem posta¢ ,,demonéw”. Mozna sobie $mialo dopowiedzie¢, ze taki
rekwizyt, jak telefon z ebonitowa skrzynka, w oczach Kuby przybiera postac ,kata”.
Kabel telefoniczny jest dla Kuby potaczeniem ze §wiatem, ale rzeczywistos$¢ pijaka jest
inna, nikt nie zna go lepiej niz on sam. Bohater u§wiadamia sobie, ze tylko on moze
uchroni¢ si¢ przed sobg. Jeden dzien, jeden zbidr prozaicznych z pozoru zdarzen,
sprawia, ze Kuba ,budzi si¢”. Z poczatku naprawde wierzymy $§lepo w nieustannie
powtarzajace sic motto , byle do szostej”?, ktore bezustannie kotata si¢ w glowie
bohatera.

Mozna zatozy¢, ze powies¢ ma alternatywny scenariusz. Do Kuby nikt nie dzwoni, co
nie pocigga za soba zbioru pechowych wydarzen. Udaje mu si¢ doczeka¢ do szostej,
»petla” nie realizuje swojego przeznaczenia. Pisz¢ o tym po to, by zaznaczy¢ ciaglte
balansowanie na krawedzi bohatera. Alkohol sprawia, Ze §wiat przez niego widziany
staje si¢ surrealistyczny, realne ksztatty przestajg si¢ liczy¢. Kuba widzi przed soba
tylko czarny punkt. Boi si¢ zjawisk nicistniejgcych, a w $wiecie realnym ociera si¢ o
najwicksze ryzyko. Kolejne dawki alkoholu sprawiaja, Ze staje si¢ kim$ innym. Wazny
wydaje si¢ fragment, kiedy Kuba dokonuje refleksji nad soba, opowiadajac wiasny sen,
ktorego byl uczestnikiem. Wszystko, co zawiera jego ,.sen” pochodzi z wydarzeh z
przed kilku godzin. Bohater pod$wiadomie ucieka od rzeczywistosci, ktora wciaz
obcigza jego barki. Pozostaje na orbicie swojego natogu. Jego psychika jest jak
,jatrzaca si¢ rana”. Kuba to alkoholik, cztowiek kruchy jak szkto, kazdy niemity impuls
ciggnie go w kierunku upojenia.

Htasko ciekawie obrazuje swoich ,pijaczkdw”. Sa oni niejednokrotnie poetami z
pogubionymi sercami, z ,,duszami na agrafce”. Gdy czytamy mizerne 1 ptaczliwe

wywody Wtadka, nie rozumiemy z nich prawie nic, jednak jego stan emocjonalny mowi

2 Kuba umawia si¢ z Krystyna, ze bedzie na nig czekat w domu do godziny szostej. Musi do tego czasu
nie zazywa¢ alkoholu, poniewaz Krystyna uda si¢ z nim po pastylki Antabus, ktore wywotujg wstret do
wodki. Bohater poczatkowo wydaje si¢ bardzo w siebie wierzyc.



duzo wiecej. Betkot pijacki przyjacidt po kielichu jest swego rodzaju poetycka mowa,
mistyfikacja. Nie tylko w wypowiedziach tych bohaterow nalezy szuka¢ drugiego dna,
w wielu miejscach powiesci Htaski pozostawia nam wolnos$¢ interpretacji.

,Petla” Hiaski to smutna opowies¢. Kuba wstydzi si¢ swojego natogu, od ktérego
probuje si¢ uwolni¢, lecz nie moze. Petla ma tu metaforyczny sens. Im bardziej nasz
bohater probuje uciec od alkoholu, tym bardziej zaciska swa obrgcz wokot szyi, az w
koncu jego ,,walka z wiatrakami” staje si¢ walka ze $miercig, prowadzi go do
samobojstwa. Htasko nie wykreowal bohatera pospolitego. Kuba odznacza si¢ duma,
skryta wrazliwoscig. Czytelnik moze odczu¢ wrazenie, iz jest to posta¢ nie do odkrycia.
W wyniku ciagle falujacych si¢ standéw emocjonalnych, zmienia sw@j portret z
szarganego bolem ,,demona” w tajemniczego poete. Wystepuje w roli chuligana, ,,bawi
si¢” w psychopate opgtanego przez diabty, potrafi by¢ czuly i zarazem cyniczny. Z cala
pewnoscig mato cech Kuby mozemy wskazaé, wiekszos¢ zamazuje alkohol. Obraz
gléwnej postaci sktadamy rowniez z kawatkow jego wspomnien, probujac dopisaé, kim
byt w przesztosci, dlaczego zaczat pi¢. W powiesci Htaski mozemy si¢ domyslac, ze sa
to zapamigtane obrazy i zdarzenia wyniesione z wojny.

Kuba, jak wynika z powiesci, probuje zachowac¢ pozory anonimowosci. Htasko nie
pozostawia czytelnikowi bohatera pozbawionego jakichkolwiek nadziei. Ma on szanse
na ratunek, wszystko zalezy tylko od jego silnej woli, wytrwatosci. Krystyna wydaje¢ si¢
jego jedyng wyspg na ,,bezkresnym oceanie”. Jednak Kuba na swej ,tratwie” w czasie
»sztormu” alkoholowego nic nie widzi. Powoli tonie w szklanej butelce z gorzkim
trunkiem. Htasko otwiera przed Kuba droge do wyjscia, to on ,,skraca” sobie zycie,
postanawia pastwi¢ si¢ nad soba. Natog okazuje si¢ tak silny, Zze odbiera mu
swiadomos$¢. Bohater na poczatku stara si¢ przetrwac, ale droga ku wolnosci jest kreta 1
wyboista. Odczytujemy wcigz motto bohatera, powtarzane w jego w glowie z chora
zapalczywoscig ,,byle do szostej”, jednak wszystkie jego dzialania wydajg si¢ zmierzac
w jednym kierunku. Tutaj uaktywnia si¢ pod$Swiadoma cze$¢ umystu bohatera. Kuba
zmierza w nieokre$lonym kierunku, jednak cel wedrowki wydaje si¢ jeden. Odnajduje
on swoj azyl, nowa ,,bezludng wyspe”, ktorg jest obskurny bar, do ktérego wstepuje.
Znéw wypetnia go fala ciepta 1 spokoju.

Kuba zaczyna pi¢. W wyniku nieprzewidzianej dla niego roszady zdarzen, zostaje z
bagazem niemilych do$wiadczen, ktore musza zostaé ,,utopione”, zapomniane. Zycie
stawia mu wysokie progi, a on wydaje si¢ wobec tego wszystkiego bezradny. Wodka

jest dla niego jedyna ucieczkg przed problemami. Jak mozemy si¢ domysla¢, Kuba jest



wytrawnym trunkowcem. Kilkoma haustami i bez wigkszego namystu i emocji wypija
kieliszki wodki, ktore podaje mu kelnerka w barze ,,Pod Ortem”. Liczy si¢ tylko stan
upojenia, oderwania si¢ od strasznej rzeczywisto$ci. Czfowiek nie moze zy¢ tylko dniem,
potrzebna tu tez noc. Stqd jego tesknota za psychozq, za innym ,, widzeniem $wiata™”.
Picie jest ucieczka cztowieka od ,, bélu istnienia’™. .Swiat po alkoholu wydaje si¢ inny,
jest jak ze snu. Nic nie jest realne. Wkrotce przytacza si¢ niego Wihadek, alkoholik bez
wiary 1 grosza przy duszy. Panowie znajduja wlasny konsensus, bo pi¢ samemu nie
przystoi.

Alkohol w ,Petli” steruyje czasem. Dla trzezwego Kuby czas zdaje si¢ ptynac
nieubtaganie wolno, za$ dla pijanego traci znaczenie. Bohater w pewnym momencie
swojej eskapady stwierdza, ze stracit kolejng szanse, zmarnowal wazny dzien, oszukat
kochajaca go kobietg. Przyjaciel z kieliszka wbija mu dodatkowo ,.kotek w serce”,
utwierdzajac go silnie w przekonaniu, ze rehabilitacja oséb uzaleznionych to strata
czasu. Daje mu on do zrozumienia, ze Krystyna z czasem uschnie i zwiednie jak paki
kwiatow, a on 1 tak bedzie pit. Nie da to szczgs$cia jemu ani jej. Oboje beda siebie
zaraza¢. Ona go marng litoscia, a on ja ciezkg praca, wstydem i boélem.

Nalezatoby zapytaé, czy Kuba naprawdg chcial swojej $mierci. Gdy wstaje rano o
6smej, nie wyglada na potencjalnego samobdjce. Kiedy si¢, wigc nim staje? Mozna
przytoczy¢ tutaj jedng z sytuacji, kiedy bohater budzi si¢ po powrocie do domu, w
swoim t6zku. Zamroczony wstaje z poczatku nie pamig¢tajac nic, nie chce pamigtad
poprzednich wydarzen, sg dla niego zte. Po wielkim pijanstwie gryzie go okrutne
pragnienie, chce je w jaki$ sposob zaspokoi¢. Wypija duze ilosci wody, kawe, po czym
przypomina mu si¢ zabunkrowana butelka wodki. Bohater odkreca ja i, co dla nas
zaskakujace, zaczyna wylewa¢ do zlewu jej zawarto§¢. W trakcie czynnoSci dzwoni
telefon.

Czyzby nasz bohater walczyt do konca, a moze byt to pojedynczy atak chorego

umystu? Autor pozostawit wiele pytan.

®Prof. dr Antoni Kepitiski, Rytm Zycia, Wyd. Literackie, Krakow 1994, 5.238.
* Takiego sformutowaniauzywa A. Kepinski, tamze.



Poréwnanie Swiata powiesci do §wiata filmowego Hasa, zbadanie typow narracji

oraz okreslenie form ekspresiji.

Wydawatoby sie, ze film ,,Petla” Wojciecha Hasa, jest wiernym odwzorowaniem
powiesci. Watki, nawet kolejne sceny i dialogi pokrywaja si¢. Nie czytajac powiesci
mozemy doktadnie poznaé jej tre$¢ z nastepujacych po sobie epizodow filmu. Rezyser
nie chcialby w jego obrazie filmowym umkngto co$ z doniostosci powiesci Htaski,
ktory, czego nie nalezy zapominaé, napisat scenariusz.

Jednak drogi artystow w pewnym momencie rozmijaja si¢. Hlasko przez swoja
powies¢ zacznie by¢ utozsamiany z Dostojewskim, a wyobraznia Hasa zaprowadzi go
na pola surrealistycznych wynaturzeh. Odczytuyjemy z wywodow Krzysztofa Teodora
Teoplitza: Michatek, po konfrontacji z noweli z jej filmowq adaptacjq, stwierdza
krytycznie: ,,Odnosi si¢ wrazenie, ze meritum Petli nie bardzo interesuje rezysera;
Kuba jest jakby pretekstem do czynienia éwiczen stylistycznych.”” To, co poczatkowo
ztozylo si¢ na oryginalnos¢ ,,Petli”, byto niezrozumiate dla widzéw. Szukali oni
motywOw natogu, pierwotnych przyczyn samobdjstwa bohatera. Film rozdmuchat
problem zawarty w ksigzce, pozostawiajac wstrzasajacy obraz, ktory kaleczy emocije.
Nie pozostawit zadnego klucza. Film Hasa jest filmem psychologicznym. Genezg
alkoholizmu, jako problemu czysto spolecznego, pozostawit na uboczu, poniewaz nie to
byto jego zadaniem. Zarowno film jak 1 powie$¢ nie rozwigzujg probleméw, one je
tworza.

Mozna powiedzieé, ze ksigzka stanowi pierwsza warstwe problemu, a film jest drugim
stopniem- dopetnieniem. Has daje odbiorcy to, czego Htasko nie mogt da¢ - widzialny
obraz. Tworcy pozostaja w symbiozie, ale to rezyser jest oczami. Nie powinno byc,
wigc dla nas zaskoczeniem to, ze $wiat wykreowany w wyobrazni pisarza, ktory jest
interpretacjg filmowa, bedzie si¢ réznil, nawet w przestrzeni znaczeniowej. Trudno
wlasciwie jednak powiedzie¢, czy film ,Petla” jest interpretacja mysli Htaski, czy
wlasciwie ich reinterpretacja. Opcja druga wydaje mi si¢ blizsza. Mimo, ze watki
powiesciowe zawarte w filmie przedstawione s3 z duza doktadno$cia, to $wiaty, w
ktorych uczestniczy bohater, r6znig si¢. Inaczej postrzegamy histori¢ opowiedziang

przez opowiadanie Htaski, a nieco inna wyda nam si¢ ona w filmie Jerzego Hasa. Has

> Jerzy Toeplitz, Historia filmu polskiego cz. Ill, Wyd. Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1974 s.144.
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nadbudowuje swoimi obrazami drugie pietro interpretacyjne. Nie wystarcza stowa, by
doglebnie pozna¢ $wiat rezysera. Sigga on po nieskoficzony zbidr symboli.

,Petla”  jest zbiorem obrazéw niepoddajagcym si¢ jednoznacznej interpretacii,
zawoluowanie realizmu staje si¢ dla tworcy gtdownym zadaniem. Podczas projekcji
filmu wtapiamy si¢ w kolejne drzwi, ktore nas prowadza do $wiata bohatera. Akcja
filmu dzieje si¢ niejednokrotnie na granicy jawy i snu. Bohater traci zdolno$¢
rozumowania, w filmie duzg role odgrywaja wyobrazenia nad§wiadomosci. Domyslamy
sie, ze wszystko, co dzieje si¢ wokot nas, zalezy od stanu psychofizycznego bohatera,
co popycha za soba inne procesy. To bohater realizuje swoje zjawy, a rezyser powotuje
je do zycia na ekranie. Swiat filmu, pole manewru bohatera nie sa zwyczajne, sa
psychologiczng ilustracjg oblgdu Kuby. Porusza si¢ on po obszarze ograniczonym,
upstrzonymi pomystami tworcy. Kazda rzecz, kazdy nowy element stanowia pewien
rodzaj putapki, problemu do rozwigzania. Przykladem moze by¢ telefon.

Object petit a° ten zgrabny wytrych stowny przenosi nas do teorii Lucana: Aby
widzie¢, musimy wejs¢ w porzgdek symboliczny jezyka i pragnienia [...]. widzenie jawi
sig¢ jako oczywisty zmyst (zmyst, ktory dominuje nad pozostatymi, ktorego dotyczy
wigkszoS¢ metafor poznawczych), nie widzimy sami siebie, nie widzimy od urodzenia,
musimy nauczy¢ sie widzenia.” McGowan pozostawia wazna kwestie, ktora powinna i
dla nas sta¢ si¢ istotna w rozwazaniach nad ksztaltem §wiata ,,Petli”. Joan Copjec pisze
[...]Ze tym, co porzgdkuje nasze pole widzenia, nie jest optyka, ale semiotyka. By¢ moze
nie wydaje si¢ to na pozér az tak oczywiste. Swiat Hasa jest jednak niewatpliwie
$wiatem symboli, zawitych korytarzy i jaskin. Granice rzeczywisto$ci ograniczaja nasze
spojrzenie, jesteSmy w stanie dokonywac sygnifikacji tylko w waskim zakresie
$wiadomos$ci. Jednak w czasie snu ludzkie skojarzenia wydaja si¢ nie mie¢ typowych
powigzan, sa bezsensowne. Pod$wiadomo$¢ uaktywnia ukryte obszary w umysle,
przeswietla nasze ukryte instynkty, pragnienia, pami¢¢. Jawa 1 §wiadomos$¢ utwierdzaja
widza w przekonaniu, Ze stgpa on twardo po ziemi, ze jest bezwzglgednie bezpieczny.
Gdy spoglada na szafe, widzi szaf¢. Moze tez zobaczy¢ trumng, gdy ma zbyt wybujata

wyobrazni¢.

6 object petit a-W Seminarium XI Jacques’a Lacana pojawia si¢ obszerny fragment pod tytutem “O
spojrzeniu jako objet petit a”[Du regard comme objet petit a] [w:] Todd McGowan, Realne spojrzenie :
teoria filmu po Lacanie, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008, s. 5.

" Todd McGowan Realne spojrzenie : teoria filmu po Lacanie, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
Warszawa 2008, s.6.
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Has, mozna powiedzie¢, wykorzystuje duzy potencjat powiesci, gdyz nie poprzestaje
na typowych skojarzeniach. ,,Realizuje swoje sny” w wykreowanych przez siebie
przestrzeniach oraz przedmiotach. Razi przyrostem formy nad treScig. Oniryczne
ksztatty przerastajg pokodj Kuby. Mogloby sie¢ wydawaé, ze wdzieraja si¢ do wnetrza
jego skotatanego umystu, ,.kota zgbate trg o siebie”, gdy bohater $ciska swoja skron.
Widzimy na jasnej twarzy plamy, na drugim planie wieszak z kosturem. Smier¢?
Obrazom Hasa mozna przypisa¢ osobliwe pickno i godzinami szuka¢ w nich skojarzen.
Sita ekspresji formy jest ogromna, tak wielka, Ze z czasem gubimy ni¢ watku. W
powiesci Htlaski nie znajdujemy takiej ilo$ci rekwizytow, natomiast s3 one obecne w
filmie Hasa. Czy jednak wszystkie elementy §wiata przedstawionego w filmie speiniajg
jakie$ czynne funkcje - trudno powiedzie¢? Obaj tworcy ze ztozono$cig swoich form
odsytaja nas do $wiata fantazji, do glgboko zakopanych mysli w ,,superego”. Wojciech
Has nie moze nic wigcej dopowiedzie¢ do samego rdzenia i tre$ci, wiec czyni je ze
srodkéw wyrazu, ktore, jak si¢ okazuje, znieksztalcajg pierwotny zapis ,, Petli”. Obraz
Hasa okazuje si¢ catkowicie oryginalnym dzietem rezyserskim, ktory wyprzedza epoke.

Wracajac jednak do snéw i1 do bohatera, mozemy zada¢ pytanie: Czy Kuba zdaje sobie
sprawe z tego, ze ,,$ni”’? Caly ten $wiat moze tak naprawde istnieje tylko dla niego
samego? To, co pokazuje widzom Has, jest spojrzeniem Kuby. Rezyser pojmuje $wiat
oczyma bohatera, odkrywa go na nowo. Kuba wydaje¢ si¢ by¢ zabawka w rekach diabta,
ktorym sam jest. Kuba wydaje by¢ bohaterem §wiadomym - toczy walke za walke z
wtasnym koszmarem. Jego sen wydaje si¢ by¢ §wiadomy. Pije, kiedy zechce. Freud
uwaza, ze Mysl: <<przeciez to tylko sen>> pojawiajgca si¢ w marzeniu sennym [...]
chce [...] zdegradowal niedawne przezycia i umozliwi¢ tolerowanie jakiegos ciggu
dalszego. Ta mysl stuzy uspieniu pewnej instancji, ktora w danej chwili miataby
wszelkie powody, by sie obudzi¢ i zabroni¢ kontynuowanie snu.® Czyzby Kuba miat
zosta¢ wiecznym skazancem swojej jazni? Czyzby rezyser nie oferowal mu biletu
powrotnego ze swego $wiata? Jak stwierdza Lacan w ostatecznym rozrachunku nasza
pozycja we Snie jest pozycjg kogos, kto nie widzi. Podmiot nie widzi, dokqd go
prowadzq, daje sie prowadzi¢.®

Bohater Petli stosuje model zaprzeczenia: skoro nie mozna si¢ obudzi¢ nalezy si¢
unicestwi¢. Cho¢ do samego konca nie mamy pewnosci, jak potoczy si¢ akcja, znow

wkraczamy w $§wiat symboli i skojarzen, ktore sugeruja nam tylko cz¢$¢ zjawisk.

8 Freud Z., Psychopatologia Zycia codziennego - marzenia senne, Warszawa 2003.
% fragment Seminarium XI Lacana, tamze.
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Mozemy si¢ zastanawia¢, czy Kuba juz na poczatku na nie umarl, a owa petla na szyi o
godzinie 6smej nie jest tylko uwienczeniem tej Smierci. Nie chodzi mi tu bynajmniej o
$mier¢ moralng, spoteczng - raczej jest to rodzaj ,,Smierci zmystowej”. Bohater coraz
glebiej nurza si¢ we wlasne ego, wyobrazenia pod$wiadomosci skutecznie przejmujg
nad nim kontrole. Has unaocznia kazdy szczegét, kazde drgnigcie wargi swojej postaci
w filmie. Jesli §wiadomos$¢ bohatera umiera, to, co pozostaje?

Gdy akcja filmu przeptywa przez kalejdoskop jednej postaci, identyfikujemy si¢ z nig,

nawet $nimy. Widzimy $ciany pelne luster i ramy, ale czy jesteSmy poza czy w srodku?
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Proba okreslenia znaczenia onirycznycznych symboli filmowych, powiazanie ich

tresciowo i logicznie.

., Filmy powstajq na tej samej za-
sadzie jak wiersz, esej czy obraz ma-
larski, domagajq sie od widza pewnej
szczegolnej umiejetnosci odczytywa-
nia obrazu, nie pozwalajq., aby trak-
towac je jak wszystkie inne realizacje

, 10
filmowe.”

Konrad Eberhard

Jak to mozliwe, ze z ksigzki (wydatoby si¢ tak ,,czystej” w swojej formie przekazu)
powstat film tak ,,barokowy”, niemozliwy, nie mieszczacy si¢ w granicach dobrego
smaku krytykow oOwczesnych czasow. Film, ktory okazal si¢ najdojrzalszym debiutem
fabularnym rezysera dotad zajmujacego si¢ dokumentem. Dzi§ mozemy moéwi¢ o
rupieciarni Hasa, o laboratorium Hasa, o kinie Hasa. Dotad nie znalazl on swoich

nastepcow.

Obrazem bliskim ,,Petli” wydat mi si¢ ,.Kanal”*' Andrzeja Wajdy. ,.Kanal” jest
filmem ,,bez wyj$cia”. Osacza widza swoja pokretng fabutg jak 1 natretnymi symbolami.
Pozostawia w sercu niemity spazm, poczucie oszolomienia, braku sensu zycia, a
niekiedy gubi granice rzeczywistosci. W tunelach Wajdy czujemy si¢ jak na dnie pickta.
Celnie informuje nas o tym jeden z bohaterow, gdy w swoim schizofrenicznym melanzu
zaczyna cytowac¢ stowa Dantego. Widzimy ,,bydto” ludzi wspinajacych si¢ jeden na
drugiego, bo przeciez probujacych wyjs¢, a takze spostrzegamy zakratowane stonce.

Rozmazany ,krajobraz” dopetnia ciasnota, poczucie osaczenia, ktore tak bliskie jest

10 Jan Stodowski (1954-), Wojciech Has - rupieciarnia marzen, Warszawa 1994, s.
11 Kanal”, debiutancki film Andrzeja Wajdy, scen. Jerzy Stefan Stawinski (na podstawie wtasnego
opowiadania.), premieral957, Polska
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., Petli”. Bohaterowie jak szczurzy ging w rozrzedzonym powietrzu, kiedy to zmysty

odmawiajg im postuszenstwa.

Racjonalizujgc problem mozna powiedzie¢: jest to $wiat realistyczny a przeobrazen
dokonuje ludzki umyst, ktory nie jest w stanie podota¢ trudom. Wajda, podobnie jak i
Has, spogladaja na rzeczywisto$¢ oczyma bohateréw, co w oczach widzow czyni ja
nierzeczywista — a nawet silnie znieksztalcong. Ale czy na pewno, tylko to? Wizja
Wajdy jest poetycka. Od gwattownej jasnosci pierwszych partii filmu (...) przechodzimy
do poezji mrocznych straszliwych kanalow, gdzie zycie bohaterow dochodzi do kresu.
Podobnie jak Banuel — Wajda jest cztowiekiem swiadomym, ktory opisuje swojq
rzeczywistos¢, usituje odmieni¢ swiat i cziowieka. I Wajda opisuje, postugujgc sie
atramentem czarnym i czerwonym, z talentem, ktory was obezwiladnia. Technika
przestaje sie tu liczy¢, poniewaz owa technika jest, poniewaz aktorzy sq postaciami,
ktore siebie kreujg. Wszystko jest tu poezjg.”? Te whasnie stowa Ado Kyrou, pochodzace
z ,,Positif”, * przedstawia nam Konrad Eberhard. Mowia one o wielkim zaangazowaniu
tworcy. Nie mozemy rozmawia¢ o Wajdzie i jego filmie osobno, gdyz jest on wpisany

w stylistyke swego obrazu, ktory tworzy.

Nie w samej tre$ci fabuty nalezy szuka¢ podobienstw mi¢dzy filmami. Zestawitem ze
sobg te dwa filmy, poniewaz oscylujg one wokot symbolu labiryntu, jakze waznego dla
obu tworcow. Kuba, jak i grupa zotnierzy, nigdy nie znajduje wyjscia lub inaczej,
okazuje si¢ ono ,,we¢zlem gordyjskim”, ktory trzeba przecig¢. Miasto, rzeczywistos¢, po
ktorej kroczy Kuba jest bardzo podobne do kanaléw Wajdy. Z psychologicznego
punktu widzenia mozemy mie¢ pewne watpliwosci, gdyz bohater opowiadania Htaski
sam wybiera ,,zamkniecie” siebie w swojej prywatnej celi, doprowadza do odosobnienia
wlasnego ego. Bohaterowie Wajdy sa wojownikami o wolno$¢ i nie decyduja si¢ na
smier¢, majac do wyboru zycie. Kuba od poczatku szuka wyjscia, lecz wie, ze trudno
bedzie je znalez¢. Bladzi a zawilo$¢ korytarzy jazni bohatera wydaje si¢ nie mie¢ konca,
kazda z drog moze wrézy¢ mu inne zakonczenie dnia. Czy Kuba ucieka? - to pytanie
sprawito mi trudnos$¢. Jesli tak to tylko wewnatrz swojego labiryntu, czyli kreci sie¢ w
kotko. Jesli nie, to znaczy, ze to, co robi jest postawa bierno$ci wobec §wiata 1 ludzi,

czyli pije. Jednak zabojstwo z nudow mi tu nie pasuyje.

12 Kondrad Eberhardt, ,0 polskich filmach”, wyd. Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1982 /cytat Ado
Kyrous. 180.
¥ Francuski magazyn filmowy.
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Bohater nie widzi tego, co znajduje si¢ wokot niego. Siega po $wiatlo na koncu
tunelu, ktore wydaje sie¢ go o$lepiac. Jest zamknigty w obskurnym pokoju wraz z
telefonem i wiszacymi ramami na $cianach, ktore patrza na niego ukradkiem jak na
wroga, istne nietoperze. Czyzby to byl tylko subiektywny odbior $wiata bohatera?
Nadmierna ekspresja moze sprawié, ze zacigty widz nie zobaczy tta, pogubi si¢ w
szczegotach. Czyzby labirynt Hasa byl zbyt krety i pokrgcony? Nie da si¢ ukry¢ tego, ze
proza Hiaski nie nabrataby takiego rozgtosu, gdyby nie zamoczyt w tym rak nasz polski
Caligari ekspresjonizmu Wojciech Has. Petla z niezwykla szczegblowoscia odbija
poszczegdlne watki fabularne, wplata dialogi, nie uwtaczajac wielkos$ci pisarza. A
jednak film Hasa nie jest juz tylko osobista wypowiedzig Htaski. Rezyser wktada w
niego calg swojg promieniotwdrcza energi¢, ktoérg poraza widza. Nie ma watpliwosci, ze
filmy Hasa sg filmami bardzo osobistymi w swoim wyrazie obrazami. Nie wspominam
0 tym przypadkiem, poniewaz warto sobie uzmystowié, ze wytwory Hasa sa dzietami
tylko jego mysli tworczej. Oczywiscie nie musze wglebia¢ si¢ w zyciorys tworcy, by
zakresli¢ kontur dzieta. Niewatpliwie jednak Wojciech Has jest tworca tajemniczym i
ciekawym. Maniera filmowca, jego plastyczne upodobania, odwotania do poszczegdlnej
literatury zapewniaja mu state miejsce w kinematografii polskiej. Has tworzy swoj film.
Odczuwamy wyzierajaca par¢ malarskosci w poszczegodlnych zblizeniach, gdzie
manipuluje $wiattem - uderza Kkontrapunktem. Wszystko, co pochodzi z jego
malarskiego usposobienia, daje zna¢ o sobie w filmie. Akademia Sztuk Pieknych w
Krakowie musi zostawi¢ po sobie trwate pigtno w psychice. Wojciech Has byt podatny
na wplywy.

Film moze przyprawi¢ patrzacego o zawro6t glowy. Mozna pokusi¢ si¢ o interpretacje,
7e to nie przedmioty stuza ogladaniu, ale one same posiadajg ,,dusze”, a jako obiekty
$wiata niematerialnego, petnig role widzow. Taki punkt widzenia moze nieraz rodzi¢
watpliwosci, ale daje szersze pole manewru. Epizodyczni bohaterowie, z ktérymi Kuba
si¢ spotyka, sg jak cata rupieciarnia jego przedmiotow. Owa ,rupieciarnia” zdaje si¢
symbolizowaé jego zagmatwane zycie, ,.graty” maja dla niego taka sama wartosci jako
ludzie. By¢ moze Kuba odnajduje w nich bliskos$¢, jednak telefon staje si¢ dla niego
wrogiem. To wlasnie on obdziera go z ostatniej krzty samotno$ci. Nie daje mu
zapomnie¢, ze wcigz nalezy do obskurnej rzeczywistej. Jest czgsScig $Swiata ludzi, do
ktorych musi si¢ dostosowaé, a ktorzy moga go nigdy nie zaakceptowac. Jest inny.
Telefon jest tgcznikiem ze $wiatem zewnetrznym, burzy w nim poczucie pozornego

tadu. Rupieciarnia lezy w pokoju daleko od rzeczywistosci. Tu Kuba znalazt swoj azyl.
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Jego zycie, ktdrego przeciez nie znamy, (domys$lamy si¢, jak ono wygladato jedynie
zestawiajac zastyszane opowiesci) mozemy poréwna¢ do takiej ,,graciarni”. By¢ moze
»graty” te przywiozt ze soba z jakiej§ wojny, a teraz nie moze si¢ z nimi rozstac.
Stanowig one jego nieodigczng czg$¢, uzupetnienie. Mimo ze sg cig¢zkie, musi je
dzwiga¢. Rzeczy oczywiscie nie s3 na pierwszym planie, sg one utlamkami
wykreowanego §wiata i tworza mozaike, za ktora skrywa si¢ owy demon.

Symbolem w filmie jest rowniez czas. Nie moge oprze¢ si¢ pokusie, by nie przywotaé
filmu Ingmara Bergmana ,,Tam gdzie rosng poziomki” **. Tu, w czasie marzen sennych
Issaka Borga, bohatera tegoz filmu, znalaztem charakterystyczny zegar, na jaki
napotykamy rowniez w filmie Hasa, gdy Kuba udaje si¢ na spacer. Ujecia zegara w
przywotanych ilustracjach filmowych sa bardzo podobne.

W ,,Petli” duzy wiszacy zegar przewidzial czas zycia bohatera lub on sam go okreslit.
Czas w filmie stanowi element osaczenia. My, jako widzowie, nie przezywamy
retrospekcji razem z bohaterem. Nie mozemy uciec z realistycznego, a zarazem jakze i
nicrealistycznego $wiata bolu Kuby. Kamera z dzikim przekasem oddaje kazdy
szczegdt jego trudow. Chciatem pokazaé, czym rozni si¢ ,,Petla” od obrazu Bergama.
Dla filmu ,, Tam gdzie rosng poziomki” charakterystyczne jest zachwianie struktury
czasu i chronologii wydarzen. Przeciwnie jest natomiast w ,,Petli”. Czas z gory zostaje
nam objawiony i nie skaczemy (mam na mysli introspekcje). Przynajmniej widz nie ma
do tego wgladu, ale wszystko zastgpione mu zostalo przez rozbudowany Swiat
zewnetrzny, ktory niewatpliwie znajduje si¢ na realnej, terazniejszej linii czasowej.
Trudno tu odnie$¢ si¢ do bohatera. Dla niego, jak dla kazdego z nas, czas pozostaje
subiektywny, co rowniez rejestruje obraz Hasa z duza doktadnos$cia.

Dziewczynka skaczaca na skakance, element kilkakrotnie przewijajacy si¢ w
pierwszych scenach, moze rowniez by¢ odniesieniem do czasu. Pojedyncze odbicia,
skoki dziecka, s3 momentami, urwanymi sekundami z zycia. Kazda sekwencja mija, nie
zostajac zapamigtana. Rado$¢ ginie w pustej przestrzeni. Owy element wyrdznia si¢ z
tta, ale wcale nie musimy go zauwazy¢. Dziewczynka stanowi pewien kontrast dla tta
wypetnionego bladymi murami i $mietnikami. Has prezentuje dziewczynke ze skakanka

bardzo dynamicznie, co rowniez odkresla si¢ czerwona kreska od statycznego $wiata

Y Tam, gdzie rosng poziomki (Smultronstéllet)” rez. Ingmara Bergmana, dramat prod. szw, 1957. W
Polsce na duzy ekran wszedt po raz pierwszy w roku 1960.
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wewngtrznego Kuby. Jego czas juz mingt i przepadl, a dziecko jest odwotaniem do
rozerwanych chwil 1 nie tworzy calo$ci. Symbol ten taczy w sobie pewien rodzaj
niewinnosci, nie§wiadomosci, bo to przeciez dziecko, dziewczynka w trakcie zabawy.
Element ten zakrzywia w pewien sposob czasoprzestrzen, napinajac, w enigmatyczny
sposob, ni¢ emocji bohatera. Stanowi przesuni¢cie do podswiadomych lekdéw i snow,
cho¢ symbol ten w nie musi mie¢ wcale pejoratywnego znaczenia. Has manipuluje
czasem W sposOb symboliczny, za pomoca gry aktorskiej i charakterystycznych
srodkow wyrazu.

Rezyser, niczym pajak, rozpina ni¢ swych fantazmatycznych przeobrazen. Nie
pozwala spojrze¢ na mieszkanie naszego gtownego bohatera zwyczajnie. Jego secesyjne
elementy, architektoniczne drzwi, okna, zyrandol w bardzo majestatyczny i malarski
sposob komponuja sie z calg resztg rezyserskiej zaprawy rekwizytow. Sciany, zdarte
$ciany bez tynku wzbudzaja niepokoj, sg jak skora bohatera, otoczka, ktorej nie da si¢
zmy¢. Na tych wtasnie $cianach znajduje si¢ lustro 1 puste ramy. Rekwizyty moga
rowniez petni¢ role obserwatorow, uczestnikow. Kazdy z poszczegdlnych elementow
przestrzeni zamyka czastke duszy bohatera, jest ona pofragmentowana, jego odbicie nie
jest catoscig. Odnajdyjemy je w poszczegdlnych czgsciach przestrzeni. W jednym z ujgé
widzimy czg$¢ ciata Kuby, a raczej jego odbicie w pochylonych zdobionym lustrze.
Ujecie to jest, mozna powiedzie¢, nic nie znaczace, niewiele moéwigce o tresci filmu. A
jednak moze ono stanowi¢ kontekst do szeroko ujetych kwestii. Kamera pokazuje
posta¢ z ukrycia. Nie, przepraszam! To lustro pokazuje pochylonego Kube,
zbierajacego szkto z ukrycia. Lustro nawigzuje kontakt z kamera, bohater...wlasnie
gdzie w tym momencie jest bohater?

Moja uwage zwrdcila rowniez wedrowka Kuby przez skrzyzowanie pocigte torami
tramwajowymi, kiedy to kamera, umieszczona nad bohaterem, nalozyla si¢ na plataniny
drutow elektrycznych. Krotka, ale moim zdaniem znaczaca scena, wydata mi si¢ dos¢
symboliczna. Przedstawione zdj¢cia pozwalajg mi ponownie powroci¢ do symbolu
labiryntu, o ktorym juz wspominatem, ale i nie tylko. Ta scena jest metafora,
zobrazowaniem zawitych mysli bohatera pytaf, ktorych rozwikta¢ si¢ nie da. Trzeba
zwroci¢ uwage na nieustanne monologi mys$lowe Kuby: /.../blgdze pustyni ulicami,

5

wtedy tak latwo sie napié, ale ja juz nie bede pié..*>. Ten wlasnie wycinek

rzeczywistosci podobnie, jak cale jego mieszkanie, jest emblematem jego jazni,

1> Petla”, rez Wojciech Has, rok prod.1956 (cytat z filmu - monolog wewnetrzny bohatera.)
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pokazuje w bardzo plastyczny, sugestywny sposob brak porzadku i emocjonalnego
tadu. Ulice i1 druty wiszace nad bohaterem sg jak pozostawione blizny, by¢ moze nigdy
nie dowiemy si¢ skad pochodza. Stare blizny, koleiny beda wciaz odnawiane, poki
pojazdy nie przestang jezdzi¢, poki Kuba nie zapomni. Nie przestang jezdzi¢, poki beda
miaty zrédto. Bohater musi przesta¢ pi¢. Platanina szyn i drutow w postrzeganiu
wizualnym tworzy swoisty archipelag., podobnie jak duza ilo§¢ pustych ram w
przestrzeni pokoju Kuby, ktore doprowadzaja widza do alienacji.

W filmie elementy obrazu zostaja zespojone, tworza niepowtarzalng cato$¢. Akcja
toczy si¢ przy twarzy startych kamienic o obmierztej zabytkowej elewacji. Jest to obraz
zgnitej dzielnicy. W ciemnych zautkach dzielnicy gniezdzg si¢ ciecie, z naderwanymi
kapotami zbieracze butelek, nieswiadome niczego dzieciaki. Has nadaje swojemu
obrazowi grozg¢. taczy niekiedy ze soba puzzle z kilku réznych uktadanek. Oniryczny
charakter maja cztery ujecia ze sceny, kiedy to Kuba wychodzi z komisariatu policji i
ostatecznie postanawia pozegna¢ si¢ ze Swiatem trzezwosci. ZnOw powracajag nam
elementy wtasciwie kreacji rezyserskiej Wojciecha Hasa. Scena prezentuje naszego
bohatera na tle sczernialej kamienicy, nastepuje jego krotka wymiana zdan z nowo
poznanymi towarzyszami. Na drugim planie mozemy dostrzec cyrkowg karuzelg i
zapalajacg si¢ secesyjng latarni¢, wszystko spowite wczesnym wieczorem. Scena jest
uzupetniona o bawigce si¢ dzieci, rozsypane mnogo na kamiennych placach pomig¢dzy
kamienicami. Chtopiec odbijajacy pitke jest dopelnieniem surrealistycznej
rzeczywistosci, podobnie jak wspomniana juz wczesniej epizodyczna postaé
dziewczynki ze skakankg.

Rezyser zaklada maske strasznego klauna, balansujac z widzem na linie okiem swej
kamery. Probuje nas upoi¢ gorzkim trunkiem tak, by $wiat wydat nam si¢ dziwny i
rozmazany. Prawie pusty. Sen odgrywa w obrazie Hasa wazng rolg¢. Warto zwrdcicé
uwage na moment, kiedy to Kuba, w pijackiej malignie, opowiada swoj sen
Harmoniscie: Snifo mi sie, ze jestem pijakiem, ze nazywam sie Kowalski, ze w moim
domu jest telefon.. Rozumiecie to? snilo mi sie, Ze chciatlem zapomnie¢ o swoim
pijanstwie uciec, od ludzi, z ktorymi pitem, od knajp, od wspomnien. Tak czasem bywa,
we Snie prawda. Ale we Snie nie mozna od niczego uciec i to jest najgorsze. Strasznie
meczy taki sen, ale snilo, mi sie jeszcze wiele rzeczy. Kraj dziwny, trudny i ciezki, w

ktorym tyle trzeba pracowad, tyle trzeba miec¢ nadziei i serca. Ale to sen, co? W Zyciu to
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chyba jest niemozliwe. *® Stowa Harmonisty, ktére zostaja przez niego wypowiedziane,
staja si¢ decydujgce dla dalszych losow Kuby. Bohater wprost ze swojego $wiata
pijackich snéw zostaje zepchnigty na krawedZ zimnej prawdy, z ktdrg nie umie
walczy¢, wobec ktorej jest bezbronny. Nie trzeba mie¢ zlych snow nie si¢ pan napije
wédki przejdzie, wszystko przechodzi, nie ma gorszego snu jak zycie i tez przechodzi. *'
Wypowiedz Harmonisty jest dla Kuby jak srebrny kolek wbity w serce. Po jego
stowach na twarzy bohatera rysuje si¢ dziecinny wrgcz wyraz, oczy pozostaja utkwione
w pytaniu - dlaczego?

Wedtug nauk Freuda: Mysl wypowiadajgca Zyczenie dotyczqce przysziosci zostaje
przedstawiona plastycznie w czasie terazniejszym .*® Bohater, opowiadajac swoj ,,sen”
w czasie terazniejszym, chce, by wszystkie jego dotychczasowe poczynania zostaty
zapomniane. Pragnie, by rzeczywiscie jego zta czg$¢ Zycia zostala objeta snem, z
ktorego w kazdej chwili mozna si¢ obudzi¢. Tak, by wszystko rozpoczaé na nowo.
Wydaje si¢ w pierwszej chwili, ze bohater mowi z ironig, jakby naigrywat si¢ z siebie,
ale nie mozemy wiedzie¢, czy nie wierzy we wlasne stowa pod$§wiadomie, skoro je
wypowiada. Stowa Harmonisty wydaja si¢ by¢ policzkiem w jego twarz, po ktorym
Kuba na chwilg budzi si¢ ze swojego snu. Dochodzi godzina piata.

Ostrze w serce wbija Kubie jego towarzysz z baru pod Ortem, kreujac mu wizje
bialego pokoju bez klamek. Kto pije bedzie pil, to zabawa bez mety.” Opis wizji
przysztosci przedstawiony Kubie przez saksofoniste okazuje si¢ tak rozpaczliwy i
sugestywny dla bohatera, ze traci on zmysty. Wszystko, co opisuje bohater, jest zgodne
z zyciem bohatera, a nawet je wyprzedza. Stowa bywalca baru pod Ortem sag tak
straszne, bo to migdzy innymi one gasza ostatni plomien wiary u Kuby. Zbyt szybko
musi sobie u§wiadomié, jak wiele ztych rzeczy dokonatl, jak daleko jeszcze ma do celu.
Kuba musi si¢ obudzi¢, bo przeciez nie ma gorszego snu jak zycie.

Kuba budzi si¢ we wilasnym domu. Krystyny nie ma juz w mieszkaniu, bedzie o
osmej. Wtedy zaczng kuracje. Czy jednak Kuba, ktdrego zastajemy w ciemni nocnego
pokoju po catym dniu bojow, to ten sam Kuba, ktdrego zastaliémy rano? Mozna
zastanawiaé si¢, czy samobojstwo bohatera nie jest pewng elipsa. Sktaniajg nas do tego

dywagacje nad czasem filmowym. Film nie zostal domkniety zupelnie - to pozwala

18 Petla”, dz. cyt. (tre§¢ urojonego snu Kuby - fragment dialogu filmowego)

7 Petla”, tamze (znamienne stowa harmonisty - fragment dialogu filmowego)

18 Zygmunt Freud, Psychopatologia Zycia codziennego — marzenia senne, PWN, Warszawa 2003, s.365.
9 Petla”, dz. cyt. (fragment dialogu filmowego jednego z bohaterow)
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przytozy¢ do niego inne bieguny interpretacji. Chodzi o to, ze Kuba w sensie
filozoficznym albo jak niektorzy wola psychologicznym, moze umiera¢ kazdego dnia i
znow rodzi¢ si¢ ponownie, taka interpretacja tez ma sens. Chociaz z filmu oczywiscie
odczytyjemy, ze nasz bohater popetnia samobodjstwo. Motyw ,.feniksa” jest jednak w
filmie aktywny. To, czego sam nie doswiadcza bohater, do§wiadczaja za niego inni.
Przeciez nie zapomniana jest dla nas epizodyczna posta¢ deliryka, ktora wywotuje na
Kubie wstrzas. Saksofonista z baru pod Orlem moze by¢ odbiciem przysziosci Kuby,
wirtualizuje jego paniczne Igki i obawy. Gos¢ z baru pod Ortem jest dla niego odbiciem
w krzywym zwierciadle. Mimo to Kuba nie potrafi si¢ wyzwoli¢ tak fatwo.

Wreszcie owa petla, ktora tez, jak wydaje si¢ z filmu, zawigzuje si¢ nie catkiem
rozmy$lnie. Bohater nie planowal swojej $Smierci, w filmie to ona wydaje si¢ go
chwyta¢ za gardto. Kuba budzi si¢ catkiem §wiadomy, mozna powiedzie¢, ze czgSciowo
nie pamicta reszty dnia. Zaczyna wylewa¢ nawet ostatnig butelke swojego trunku.
Wydaje si¢, ze Kuba odzyskal swoje sity i wierzy Krystynie. Wszystko burzy jednak
sygnat telefonu, a w nim glos przyjaciela, bohater sigga po alkohol. Budzg si¢ w nim
opetancze mysli, nad ktérymi nie bedzie mogt juz zapanowaé. Od tego momentu
emocje zaczynajg narasta¢, pnacza onirycznej architektury wnetrza domu zaczynaja si¢
wkrada¢ do $rodka umystu naszego bohatera. Schizofreniczna mowa Kuby coraz
bardziej daje o sobie zna¢, bohater nawigzuje kontakt z wytworami swojej wyobrazni.
Jatrzaca sie rana zaczyna si¢ ponownie krwawic, bol staje si¢ nie do zniesienia -
straszny. We snie nie mozna od niczego uciec, Kuba chce odpoczaé, wyprzec si¢ Swiata
za wszelka ceng. Jego walka, jesli mozemy tak powiedzie¢, nie byta bezcelowa. Caty
czas nie daje nam spokoju pytanie: a co by bylo, gdyby? Zdajemy sobie sprawg, jak
niewielkie czynniki zmusity Kubg¢ do przekroczenia owej granicy. Z drugiej strony
poznajemy go tylko dobg przed $miercig, wigc jego portret samobdjcy mozemy sobie
wypracowa¢ w zamysle. Sytuacja staje si¢ dla nas paradoksalna i1 trudna. Czy ,,okres
pottrwania” Kuby konczy si¢ z momentem konca trwania tej feralnej nocy, czy po
prostu jest to jego wybryk spowodowany silnym wstrzasem psychicznym?
Rzeczywiscie Kuba w pewnej scenie wspomina, ze byt to dla niego bardzo trudny
dzien. Nie trudno si¢ domysle¢, ze wiele ich byto w Kuby zyciorysie. Jednak, jak
zauwazyliSmy, bohaterowie Hasa nie rzucajg stéw na wiatr, epizod z kelnerka z baru
Orlem moze o tym $wiadczyC. Pieczgtuje on Smieré Kuby.

,Osiem” — tuta] tez mozemy doszukiwa¢ si¢ symboliki. Pochylajac t¢ liczbe,

otrzymujemy symbol nieskonczonos$ci, absolutu. Film wydaje si¢ mie¢ wymiar
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egzystencjalny. Wydaje sie, ze bohater jest jednostkg tragiczng wobec Boga, czasu i
przestrzeni. Osemka jest mysla putapka, poniewaz nie daje wyjscia — jest petla.

Smieré, ktéra przychodzi po Kube, jest powabna kobieta — kolejna znaczaca kobieta
na drodze bohatera. Mozna tu powroci¢ do kwestii Wiem dobrze, ile okrutnego zniwa
zbiera smier¢, ktora nigdy nie wybacza, jak predko zapomnienie na nas splywa, jak
krétko mitosé za nami rozpacza®. Te niejednoznaczne stowa wypowiada Kuba, w
czasie spotkania z dawng mitoscig. Nie sg to jego stowa skierowane bezposrednio, ale
zacytowany wiersz. Wypowiada go daleko i jakby ku gorze, stara si¢ potaczy¢ swoje
rozbite wspomnienia, mysli o czasie, lecz nie zna jego znaczenia. Jego mowa staje si¢
majakiem na tle muzyki Warsa. Nie umie on pocieszy¢ bliskiej mu kobiety. Mozna
powiedzie¢, ze juz jest martwy — nie potrafi kocha¢. Zreszta sam to potwierdza swoim
wierszem. Kobieta $mier¢, ktora przychodzi po Kube o nic nie pyta, nie dzwoni
telefonem. Wydaje si¢ by¢ wybawieniem. W momencie kulminacyjnym Kub¢ ogarnia
paranoja — z poczatku na widok odbicia ogarnia go silny lek, ktory rysuje si¢ na jego
twarzy: Wiedzialem, ze przyjdziesz...zawsze przychodzisz..* Po krotkiej chwili bohater
zaczyna nabiera¢ pewno$ci i przekonuje siebie pod$wiadomie do popelnienia czynu
Dobrze, Ze jestes przy mnie w tej chwili, ty dobrze wiesz, Ze musze tam isé¢. %

W scenie samobojstwa Kuby Has prezentuje nam zaskakujaca gre przedmiotow.
Mamy wrazenie, ze krzesto odbijajace si¢ w lustrze, czyha na bohatera. Ramy na
$cianach jakby rozktadajg pazury szykujac si¢ do ataku, by poja¢ duszg bohatera, a
druciane formy na stole zaczynaja ztowrogo si¢ porusza¢. Elementem kontrastujgcym
wydaje si¢ tu by¢ szklana butelka schowana pomig¢dzy ksigzkami. Krzesto zdaje si¢ tu
by¢ ,,prawdziwym aktorem”. Zarysowuje si¢ cieckawy kontrast $wiatla i cienia na
podtodze. Ledwo widoczne ujgcia $ciskaja ramiona, oko lekko pochyla si¢ do przodu.
Odbicie lustrzane jest pochylone, Kuba stacza si¢ po krzywej powietrzni leku — nagle
stycha¢ pukanie do drzwi. Bohater idzie ku nim potykajac si¢ o rozwalone ciggiem
cienie. Nie otwiera.

Co moze jeszcze wydac si¢ podwojnie niepokojace dla $§mierci bohatera, nie widzimy.
To, co moze dzia¢ si¢, kreuja nasze wyobrazenia i jazn, czujemy podwodjny bol, bo

wcielamy si¢ w role bohatera. Inaczej si¢ nie da.

20 sPetla”, dz. cyt. (fragment wiersza cytowanego przez Kube)
,Petla”, tamze (schizofreniczny monolog Kuby)
2 Petla”, tamze (schizofreniczny monolog Kuby)
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Rola ekspresjonizmu w ksztaltowaniu sie rzeczywistosci filmowej.

Stylizacje ekspresjonistycznenie majq zatozen
dekoracyjnych; bytyby one w takim ujeciu naduzyciem

w stosunku do dzieta do sztuki i do $wiata .

Trudno nie ulec wrazeniu, ze Wojciech Has przy tworzeniu swojej wizji nie ulegt
wpltywom niemieckiej kinematografii. Czy jego oryginalno$¢ mozna jednak tak tatwo
upodobni¢ do wczesnych dziel niemieckiego kina? Ekspresjonizm niemiecki
pamigtajmy nurzany w goracym zelazie zbuntowanego narodu przybral w pewnym
momencie, mozliwie, ze 1 catkiem nieSwiadomie form¢ manifestu. Kino przeciez, ktore
epatowalo bolem, $§wiattem i krzykiem nie mogtby by¢ zwykla pantomima, cho¢ brzmi
to do$¢ paradoksalnie. Zaszczepito ono w pokrzywdzonym narodzie potrzebe, by sie
wyzwoli¢. Widz nie potrzebowal ogladac raju, ktéorego nie zastanie. Kino byto projekcja
jego pod$wiadomych lekéw, ucieczka. Oczywiscie kieruje swe oczy na kraj Goethego.
Niemcy beda tu kolebka ekspresjonizmu, ale nie twierdze, ze zaden inny kraj nie
przeszedl tego etapu w sztuce. Tacy rezyserzy jak Has czy Wajda stworzyli pewien
rodzaj polskiego ekspresjonizmu, ktory wcale nie musi mie¢ wiele wspdlnego z filmami
wczesne] kinematografii. Jednak czujemy z perspektywy owczesnych czasow, ze byta
to jakas$ kontynuacja. Nowy rozdziat filmu.

Charakterystyczne dla Hasa jest zakrzywienie rzeczywistosci, rezyser stosuje ku temu
wszelkie dostepne mu $rodki. Pami¢tamy dobrze Gabinet Doktora Caligari gdzie nie
wystepuja lustra w roli glownej, ale §wiat jest powiedzmy widziany przez pryzmat.
Sztuczne dekoracje ilustrujace tu poszczegdlne przedmioty drzwi, ulice, okna; s3 one
asymetryczne. Pomalowane w dziwny i specyficzny sposob rekwizyty, elementy
dekoracji daja nam wrazenie surrealistycznych §wiatow. Kreuja co$, czego niema a
jednak jest, wtedy widz czuje si¢ wyobcowany, rzeczywisto$¢ jest tak samo obca
nieokres$lona jak i bohaterzy. ,,Petla” atakuje widza podswiadomie, nie od razu musimy
spostrzec si¢, w jakim §wiecie si¢ znajduyjemy. Wydaje si¢, ze jest to wylacznie osobisty
$wiat bohatera. Ale czy do konca tak jest ? Ma on wplyw na inne postacie, ktore

znajdujg sie w jego kregu. Szczegblng postacig jest tu Krystyna. Pytanie mozna tez

23 Lotte H. Eisner;,Ekran Demoniczny*, Wyd. Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1974, thum. K.
Eberdhardt/cyt. Paul Fechter Der Expressionismus, 1914 str. 91
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inaczej skierowac, ,,co” albo, ,kto” tworzy §wiat petli? Nie zadatem tego pytania
przypadkowo, bo przeciez owy surrealizm musi z czego$ wyrasta¢. Latwo unikna¢ tej
kwestii powotujac si¢ na osob¢ nienaleznego kreatora, czyli w tym przypadku rezysera,
to on przeciez jest tutaj niezaleznym od nikogo demiurgiem. Niszczy a razem stwarza
form¢ z wtasng ekipa podlegtych mu ludzi. No, ale przeciez film, po nakreceniu, zyje
wlasnym zyciem, niczym ,,Frankenstein” powalany do istnienia. Dla widza jedynym
praworzadnym wtadcg piekta filmowej rzeczywistosci jest Gustaw Holubek, kto by tam
pamigtat o jakim§ Wolyncu.

Kuba jest bardzo mocna postacig, wrecz outsiderem jego wyrazne odbicia spoconej
twarzy, dzikie spojrzenia zapadaja nam w pamig¢é. Nagle zblizenia, uderzenia jasng
lampa uwypuklaja kontury, rozdzierajg Igki, poglebiajg niekiedy alienacj¢ bohatera z
widzem.

By podda¢ analizie §wiat Kuby, nalezy zacza¢ od jego pokoju. Has zakrzywia
rzeczywistos$¢, a raczej zatamuje ja przed pewien nadmiar. Has z wielkim umitowaniem
uzywa lustra, w filmie tak naprawde wystepuje tylko jedno lustro, ale mnogos¢ ujec
sprawia, ze staje si¢ ono zwielokrotnione, przez co rzeczywisto§¢ wydaje si¢
wielowymiarowa. Lustro odgrywa w filmie role przejscia do innego $wiata. W szkle
odbija sie to, co wizualne dla oka, ale z nieco innej perspektywy, pokoj zostaje
powigkszony. Lustro jest pochylone, uniemozliwia to przejrzenie si¢ w nim,
zakrzywiona sfera, odbija $wiatto pod innym katem. Swiat ,,Gabinetu doktora
Caligari” nie posiada luster mimo to kazdy jego element przypomina odbicie z
krzywego zwierciadta. W filmie Wiene nie brak onirycznego zboczenia towarzyszacego
tworcom tego okresu, w filmie wrecz poszczegdlne meble upodabniaja si¢ swoim
wygladem do wyobrazen Salvadore Dali.

Czy to samo mozemy powiedzie¢ o $wiecie Petli? Na pewno jest to ,.graciarnia”,
czyzby to Kuba byt kleptomanem? Film nie daje nam jasnych odpowiedzi. Ale mozemy
wroci¢ do pytania, co tworzy $§wiat Kuby. Tak to beda wlasnie graty. Rekwizyty w
filmie maja charakter symboliczny, poszerzaja filmowa rzeczywisto$¢ sa jej
uzupetnieniem, jako odrebni bohaterowie §wiata nieozywionego spetniaja przeznaczone
im role. Czasami jako bierni widzowie stajg si¢ ttem, cho¢ ich obecno$¢ jest
charakterystyczna. 1 przed nami staje kolejna kwestia, kto nadaje im zycie? Na to
pytanie odpowiem pozniej.

Poko6j Kuby jest zatopiony w mroku, bohater zdaje si¢ stagpa¢ po cienkiej tafli cienia,

ktora, co jaki$ czas peka. Wnetrze pokoju jest oswietlone nierdéwnomiernie, jak gdyby
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do jego wnetrza wdzieral si¢ szpieg z latarka. Sledzit Kube i Krystyne, ktérzy w
poczatkowych scenach filmu odbijaja si¢ w pochylonych zwierciadtach. Zadajemy
sobie pytanie, czego szuka oko kamery, czujemy ta straszng obco$¢, ktdra wyziera z

obrazu. Bardzo zgodna z filmem jest teza ,, Podwojne oswietlenie jest z calg pewnoscig
)J24

rodzajem gwalttu,

Wykadrowane zdjecie przedstawia bohaterow w glebokim transie, czujemy, ze
operator  nachylit $wiatlo poziomo w stron¢ aktorow. Dramatyczna gra zostaje
uzupetniona o silng gre kontrastow. Mimika bohateréw zdaje si¢ podazaé za rozkazami
tworcy, bardzo szybko ulegamy temu wrazeniu. Gra Kuby, mimo swej wyrazisto$ci,
autentyczno$ci mocno uderza swym patosem. Nie odnajdujemy w filmie obrazu
,hieczystego” pijaka, ale wrecz poetg. Artyste probujacego posktada¢é kawatki whasnej
duszy w jedna cato$¢, jest ztowrogi, ale zarazem zagubiony i pickny. Puste spojrzenia
rysujg tesknote za innym lepszym §wiatem, jego arogancja jest zbyt wyrazista. Kuba
kryje si¢ za wlasnym cieniem, mozna powiedzie¢, ze sprzedat swoj cien, za co ponosi
kar¢ jak kazdy romantyk. Na przedstawionym zdjeciu postacie zdaja si¢ przypominaé
marmurowe posagi, oczy Kuby zmierzaja do nikad, a wzrok Krystyny rozpierzcha si¢ w
glebokiej mysli. Cienie zarysowuja kontury obu postaci, mimo tego, ze sg tak blisko

siebie, a mimo to czujemy ich oddalenie. Kuba patrzy gdzie indziej. Oczywiscie nie

?*otte H. Eisner;, Ekran Demoniczny*, Wyd. Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1974, thum. K.
Eberdhardt str. 49 - cytat Goethe’go, z okazji dyskusji na temat pejzazu Rubensa, w ktorym rozroznia
sie dwa zrodta $wiatta.
gEckermann Rozmowy z Goethem, 1827)

® © 1998 Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa, Telewizyjna i Teatralna im. Leona Schillera w Lodzi/
http://wwww.filmpolski.pl/fp/index.php/162371_2 skopiowano 24.05.09r
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mozemy analizowaé szeregu obrazoOw na podstawie jednego zdjecia. Przedstawiona
tutaj scena jest dynamiczna i pewne zalezno$ci mozna uchwyci¢ tylko w filmie.

Stowa te wydawaty mi si¢ ciekawe: ,,Gdzies w jakims lepszym Swiecie, musi istnie¢
taka latarnia magiczna, zas na jej przezroczach figurujqg, namalowane ziemie, wiosny,
grupy ludzi” ® W swojej ksiazce ,, Kino Demoniczne” Lotte H. Eisnera przywotuje je
jako kontekst do filmu Franza Werla ,, Czlowiek-Lustro”. Tutaj postuzg kolejnym
cytatem ,,Nagle zobaczyt cien sungcy po murze. Ten cien rozrastal sie w Swietle
ksigzyca, co krok stawal sig coraz wyzszy, szerszy az wreszcie, osiggngwszy gigantyczne
wymiary, przepadt w lasach.”

Smutne moze wyda¢ si¢ to, ze Kubg zastajemy dobe przed $miercia, co sprawia, ze
nie moze on przed nami dokona¢ rehabilitacji. Dlaczego Kuba nie jest tylko cegla, nie
moze tak po prostu zapi¢ si¢ na $mier¢ bez wyglaszania tych swoich siarczystych
monologéw ? Nie moze umrze¢ jako pachotek.

Film sprawia, ze niekiedy bohater jest postrzegany przez pryzmat przedmiotu - to
rzeczywisto$¢ modeluje bohatera. Na tle trumien, w jednej z charakterystycznych scen
mozemy doszukiwaé si¢ motywow S$mierci - przeznaczenia, lub po prostu owe
przedmioty zgubi¢. Nie zapominajmy, ze w filmie odgrywaja one duzg rolg, ale tez
pami¢tajmy, ze my to ,,Swiadomi widzowie”. Nie musimy zgadza¢ si¢ z przekazem, do
ktorego jednak warto uzy¢ pewnego klucza filmowego. Podobnie zegar niczym z filmu
Bergmana, na ktory bohater natrafia na poczatku. Oczywiscie nie sposob, nie zwrdcicé
uwagi na otoczenie, ktore tak natarczywie okrgza bohatera. Stanowi ono o pigknie i
oryginalnosci filmu.

Wojciech Has rozcigga nad swym obrazem ,,ni¢ emocji”’, by polaczenie stow nie
wydato si¢ zbyt nonsensowne postaram si¢ wyjasni¢. Obrazy nie ozywajg si¢ za kazdym
razem, gdy wdepnie na nie oko kamery. One potrzebuja, by je piesci¢ sa jak dzieci,
dotyka¢ 1 stucha¢. Podkreslam, ze film jest doznaniem, a my lubimy doznania,
szczegblnie zmystowe, erotyczne. Dawniej film si¢ nie podobal, szykanowano go za
jego pobudliwo$¢ wizualng, film rozwingt swoje srodki przekazu. Upatrywano si¢ w
postaci Kuby, pacynki do ,,¢éwiczen wizualnych” Hasa.

Film do dzi$ jatrzy jego wyblakta juz lekko, ale charakterystyczna posta¢. Jednak czy
tylko Holubek, przyczynit si¢ do stawy filmu. Nie mozemy zapomnie¢ o postaci

28 Lotte H. Eisner;, Ekran Demoniczny®, Wyd. Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1974, thum. K.
Eberhardt, str. 101 - cytat Jean Paul

2" Lotte H. Eisner;,Ekran Demoniczny*, Wyd. Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1974, thum. K.
Eberhardt, str. 101 - cytat Eichendorff
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Krystyny, ktorej peilne nadziej i przenikliwo$ci stowa przenikaja do dzis. Duze oczy
pary bohateréw tancza na parkiecie szklanego lustra, staraja si¢ nie uragga¢ zmeczeniu.
Wielkie oczy, te naiwne wielkie oczy. Ko$cista twarz blondynki, tak nierealnie uktada
si¢ nam w kadrach.

,Ni¢ emocji” — jej objetos¢ wydaje si¢ tu niepojeta, tatwiej byloby powiedziec¢ ,,sie¢
emocji”, bohater odegra tutaj role pajaka. Krystyna moze by¢ jego ofiara. Bohater
podpiat swoja misternie zrobiong sie¢ pod telefon, dalej biegnie od lustra, ram na
$cianach 1 drzwi. Kuba tworzyt swa sie¢ bardzo dtugo. Gdy telefon zacznie dzwonié
,,sie¢ emocji” zadrzy, to moze by¢ znak dla Kuby: ,,ofiara albo wrog”.

Film przenosi nas w $wiat ,,czarne 1 czerwone”, nie pokazuje wzniesien tylko gory,
nie przedstawia objawow tylko ciezkie choroby. Ekspresjonizm niemiecki szastat
twardymi §rodkami wyrazu, Has nie zapomina o mocy tego slownika. Kolejne frazy
dialogowe wydaja si¢ niejednokrotnie uderzeniami emocji, role wydaja si¢ bardzo
dramatyczne. Z Wojciechem Hasem z pewnoscig, nie zgodzilby si¢ Robert Bresson,
ktory zawsze do filméw zatrudniat amatorow. Bresson prosit swoich aktorow, by nie
ukazywali emocji podczas gry filmowej. Jednak nie mozemy stwierdzi¢, ze film Hasa

728 film ,Petla” przedstawia nam inna gre. Nie

jest ,,sfilmowanym teatrem
zapominajmy, ze gra toczy takze si¢ w umystach bohaterow, wigc, musimy odrzucié
realistyczne podejscie do tematu.

Przestrzen bedzie tu od poczatku rzutowaé na aktora, zabiegi filmowe Hasa wydaja
by¢ nieodwotalne. Jezyk gry aktorskiej laczy si¢ z si¢ jezykiem stylizacji Hasa.
Stylizacje ozywaja, gdy w ich kierunku saczy si¢ grymas twarzy Gustawa. Stajg si¢
wyzwolone 1 zdaja si¢ pedzi¢ w kierunku Kuby niczym czterej jezdzcy apokalipsy na
zerwanych cieniach. Bohater krzata si¢ po swoim pokoju, podnosi jaki§ obrazek.
Chodzi powoli, tak biezy jakby zamyslony. Po czym rzuca si¢ ofiarnie wzrokiem na
okno — dzien jest ponury i wstretny. W domu Kuby przedmioty nie majg znaczenia, a
jednak majaczg. Kuba jest przez nie potracany, przybieraja one posta¢c owadow
pasozytow, symbiontoéw myslowych.

Ekosystem Kuby wydaje si¢ niezwykle ztozony chcialoby si¢ przywotaé ,, Psa
Andaluzyjskiego ™, cho¢ tego na pewno nie zobaczymy w filmie. Film jest robiony

konsekwentnie, owszem jego stylistyka jest surrealistyczna. Jednak §wiat bohatera, ma

by¢ postrzegany jako realistyczny, taki, w ktorym moéglby si¢ znalezé nas. Wydaje mi

%8 K ondrad Eberhardt, ,Podroze do Granic Filmu”, Wyd. Artystyczne i Filmowe, 1964 str.81
%% Pies Andaluzyjski”, rez. Luisa Bufiuela; Salvadorem Dalim, 1929, Hiszpania
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sie, ze Kuba nie mial by¢ w zatozeniu ,,dlicjg z Krainy Czaréw”®. Choé tak pewnie

zostal odebrany przez czg$¢ widzow, ktdra pomingta wazne aspekty filmu.

0 Lewis Carrol, ,Alicja w Krainie Czarow”, rok 1865
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Wyszukanie wizualnych i muzyceznych akcentow.

Przywolujac film Hasa nie sposob, nie zauwazy¢ §wiata cieni, ktory wydawatoby sie¢
zupetnie niezaleznie poza oczami tworcy i bohateréw, zostat powotany do zycia. Cienie
jakby bez $wiadomo$ci podazaja za bohaterami, przylepiaja si¢ do rozlicznych
przedmiotow rozktadajac swe skrzydta 1 podtuzne zadta.

Potezna aura cienia jest w wielu miejscach poprzecinana cienka zytka $wiatla. Swiatta
tak bolesnego jak kwas. Niejednokrotnie na Kube spada ,,wiadro zracych dioptrii”,
wtedy widzimy jego epatujaca emocjami twarz. Czujemy jego emocje, bohater nas
przenika swoim nieokreslonym w kosmosie spojrzeniem. Jest przeciez tak daleko.

Jego oczy, wlasnie jego oczy. Sg jak guziki...nie wyrazaja buntu, jest to raczej gteboka
niemoc, pragnienie. Oczy Kuby sa jak pusta studnia. Za jego spojrzeniem podazaja
ruchy mimowolne gesty ragk i mimika twarzy. Posta¢ daje si¢ uja¢ w kadrze kamery jako
marmurowa rzezba — czasami zastyga na dlugo w bezruchu. Po czym budzi si¢ jak
lunatyk, tak by znéw zasng¢. Gra Kuby jest bardzo nerwowa, wrecz konwulsyjna.

Uzupetnieniem gry aktorskiej Kuby jest wizualna 1 werbalna gra przestrzeni : ,,tto”.
Mam tu na mys$li rowniez wszystko to, co nalezy do rzeczywisto$¢ ozywionej. Mozemy
néw zacza¢ od domu Kuby, mogloby sie¢ wydaé, ze ,,tto” w jego domu jest martwe.
Tak, w istocie tak mogloby by¢, gdyby nie podktad melodyczny, ktéory wcale nie jest
zawsze z nikad, jak potem odkrywamy. Wydaje si¢, ze owa ptaczliwag melodie w pokoju
Kuby, moglismy ustysze¢ za sprawa skrzypka. Lokatora mieszkajacego tuz obok Kuby.
Muzyka bardzo dobrze dopelnia oniryczny nastr6j, jednak nie mozemy ulegac
zhudzeniu, poniewaz nie kazda muzyka znajduje si¢ ,,wewnatrz film” to znaczy ma
swojego reprezentanta. Cze$¢ melodii znajduje si¢ ,,poza” bohaterem, nie reprezentuje
jej zaden obraz filmowy. Z ,.ttem” muzycznym taczy si¢ ,,tto” obrazow. W domu Kuby
widzimy jego oczyma mezczyzng na drabinie przez szybe, w tym momencie mozemy
go uzna¢ za element ,tla”. Malto znaczaca czg$¢ miejskiego pejzazu. W nastepnych
scenach Kuba nawigzuje z nim bezposredni kontakt. Element ,,tta” staje si¢ bohaterem,

wczesniej nie przypuszczaliSmy, ze dojdzie ich do spotkania ludzi.
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Charakterystyczna jest scena w barze, kiedy to Kuba spotyka swoja znajoma. Tutaj
muzyka staje si¢ nieodlacznym elementem spajajacym, wprowadza nas w nastroj
btogich wzruszen melancholii. Ciekawe, ze w tak idealny wydawatoby si¢ sposob
towarzyszy¢ bedzie ona parze bohateréw. Przeciez ona kiedy$ go kochata. Byli mtodzi.
Mieszkal przy matej uliczce obsadzonej drzewami. Wyszia za maz, za mgzczyzng,
ktorego nie kocha. Teraz rozmawiaja przy melodii ,,Mitos¢ ci wszystko wybaczy”*".
Kobieta zapewne by tego oczekiwala, niestety Kuba jest inny. Ta wtasnie muzyka jest
doskonatg ilustracjag uczu¢ bohaterow, cho¢ stodka nuta $piewaka zostaje szybko
przerwana, to zostaje nam w pamigci ten epizod. Kim byl dawniej Kuba ? Co stalo si¢ z
ta kobietg ?

Rozwazajac caly film Jerzego Hasa, mozemy rowniez zwrdci¢ uwage na
poszczegblne elementy - rekwizyty, ktorych tak mocno si¢ trzyma, a ktdre tak zawazyty
na oryginalnosci jego filmu. Kazdy rekwizyt filmowy Hasa jest osadzony w innej
przestrzeni filmowej, zadnego z nich nie mozemy tak samo badaé. ,,Rupiecie” Hasa
niejednokrotnie taczy jakas symbolika. Czg$¢ z nich omoéwitem w rozdziatach
poprzednich.

Do$¢ trudno zauwazalnym rekwizytem jest wiszacy orzet z rozpietymi skrzydtami, w
barze ,Pod Orlem”. W drapieznej pozie zastyga on nad przepitymi glowami
Kowalskich, tak jakby zaraz mial si¢ na nich rzuci¢ do ataku. Element ten z poczatku
stabo zauwazalny, bardzo dobrze uzupeinia gre aktorska Harmonisty, jego dziwnie
brzmigce prorocze stowa nabierajg rozpedu. Muzyka wydaje si¢ przypetza¢ jak waz w
kierunku Kuby i1 saksofonisty. W jednym z kadréow daje si¢ zauwazy¢ jak Harmonista
stoi bezposrednio pod rekwizytem nucac swa piesn. Powoli zbliza si¢ do blatu. Szkta
jego grubych okularow poteguja tajemniczo$¢, wprowadzajac widza w nastroj
onirycznego melanzu. Harmonista spetnia tu wiele wymogow postaci wrecz basniowej,
a moze jest on tylko zjawa w umysle Kuby.

W filmie Hasa zacieckawil mnie rowniez sposob obrazowania, moze by¢ jest on trochg
uporczywy, ale z pewnos$cig stuzy oddaniu pewnych emocji. Kamera filmowa zwykle
nie opuszcza bohatera, rzadko mamy do czynienia z wigkszymi planami. To troche
ttamsi widza, ktory by¢ moze chciatby zobaczy¢ z pokdj Kuby z wigkszej perspektywy.
Obraz podaza za bohaterem jak seryjny morderca, my musimy radzi¢ sobie ze

sktadaniem kolazy. Trudno jest pokd] Kuby zbada¢ czy zmierzyé, wlasnie z tego

31 polski szlagier, ktory powstat w roku 1933, muz H.-Wars, stowa. J. Tuwim.
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powodu. Has nie utatwia widzowi recepcji przestrzeni. Widz musi jg uktadaé z pamigci.
Rezyser bardziej skupia si¢ na poszczegdlnych elementach, po czym uwydatnia je z
Ha”.

,,Dla widzow obraz filmowy podszywa si¢ pod rzeczywistosé¢, tak jak czyni to obraz
senny, podczas kiedy $nimy.”** Materia ,.snu” i materia rzeczywistosci filmowej. Widz
nie zauwazy granicy. Moéwimy tutaj o dwoch rzeczywistosciach tej filmowej, widzianej
oczyma rezysera, wiec subiektywnej, cho¢ z zachowaniem pozoréw obiektywnosci,
oraz rzeczywistosci widza, w ktérej noc, bohater, krzesto stajg tematem krytycznej
wypowiedzi. Krytyk, widz bedzie staral si¢ doprowadzi¢ widziany obraz do Zzrddla,
rozbi¢ go, by wykrzesa¢ z niego t¢ obiektywng prawdg. Pointuje to charakterystyczny
komentarz Eberdharda: ,,/.../kiedy sSnie nie wiem, Ze wizja jest moim dzielem i Ze takze
narzuca mi sie mi sie ona z zewngtrz.”* Czy aby wiec na pewno, ogladanie bylo
procesem w pelni ,,§wiadomym”. W filmie materia ,,snu” bardziej przemawia do widza,
wie on, ze jest poddawany manipulacji. Lecz mimo to, jego uwaga nie jest az tak
podzielna, by moégt zarazem odczuwaé wrazenia i uzmystawia¢ sobie posta¢ operatora
oraz grupy filmowcoéw. Magia kina sprawia, ze w istocie film staje on si¢ ,,snem.”
Uwazam, ze uwagi, Eberharda zawarte w jego pracy ,,Film jest snem” sg bardzo trafne.

Swiat wykreowany przez Hasa jest psychodeliczny, pobudza w dziwny sposob kazda
synapse widza. Widz zostaje przepuszczony przez filtr hasowskich wyobrazen. Trzeba
tutaj doda¢ surrealistycznych wyobrazen. W filmie Hasa oko widza nie jest
,oszukiwane”, to widz siebie oszukuje. Bohater mocno wmawia widzowi swoja
obecno$¢ na ekranie, to, ze mamy kontakt z jego wewnetrznym monologiem. Bohater
bardzo czgsto mowi do siebie, nieraz styszymy jego mysli. Staje si¢ to dla nas bardzo
przekonujace: jeden bohater — jedna rzeczywistosci — jeden czas. OczywiScie od tego
swoistego pnia rozchodzi si¢ wiele gatezi, bo juz wcze$niej wspominalem, jak trudnym
w kontekscie filozoficznym jest film Petla.

Film powinien by¢ dla widza w pelni sensualny, narracja Hasa wytwarza w widzu ten
stan ,,oderwania umystu”. Dyskusja na tle moralno - filozoficznym zostaje zastapiona
przez niepowtarzalng gra obrazu. To, co stworzyl Has, z poczatku moze by¢ nie
zrozumiate dla widza, lecz w miar¢ uptywu akcji oswajamy si¢ z obrazem. Zaczynamy
rozumie¢, warto$¢ pokretnych symboli. ,,Graty” majg w filmie rowniez wysoka jakos¢

estetyczng - w obrazie rekwizyty wspolgraja one sobg. Tworza swoista niezwykla

2K Eberhardt, ,Film jest snem®, Wyd. Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1974, s.55, cyt.: Mitry
3K . Eberhardt, ,Film jest snem*, Wyd. Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1974, 5.55
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catos¢. Mamy wrazenie, ze rekwizyty, nie kontrastujg ze soba, cho¢ nie do konca jest to
prawda, o czym powiem w dalszych rozdziatach.

Owe filmowe akcenty sa kwintesencjg filmu, sa zbudowane przez wnikliwos¢
rezysera w $wiat widziany przez obiektyw, my tez w pewnym stopniu musimy posigs¢

te umiejetnosc.
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ROZDZIAL. 111
CO OZYWIA SWIAT ..PETLI”?
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Kreacja ogolna bohatera, jego portret psychologiczny.

Kuba jest jednym z lokatorow kamienicy. Mieszka, na poddaszu. Jest w luznym
zwigzku z opiekujaca si¢ nim kobieta Krystyng. Nie znamy jego przesztosci wiemy
jedynie, ze gtownym dla niego celem stata si¢ kuracja. Kuracja, dzigki, ktorej ma
przesta¢ pi¢ alkohol. Bohater wierzy zapewnieniom swej konkubiny. Zapewnia go ona,
ze po odbyciu zabiegdéw ich marne zycie odmienni si¢. Krystyna kocha Kube.

Bohaterzy umawiajg si¢ o godzinie szostej, wtedy Krystyna przyjdzie po Kube. Do tej
pory musi on czeka¢ w domu i1 nie wychodzi¢. Kuba stwierdza, ze dobrze to rozumie,
ale przy tym styszymy tez z jego ust stowa: ¥ ale chciatbym zeby juz byla szésta”
wida¢ jak bohater boi si¢ wtasnej samotnosci i1 czasu. Czasu, ktory go zostanie. Poraza
go bezlitosna paranoja, w gestach nie potrafi ukry¢ zmieszania. Gdy Krystyna pyta go o
zgubiony przedmiot, wpada w gwaltowna wsciekto$¢. Tak jakby chciat w sobie zabi¢
prawde. Jest gwattowny, niepokojacy chwyta swoimi dlonmi Krystyng za szyje, co jest
dos¢ charakterystyczne.

Kuba ma z poczatku poczucie swojej wtasnej misji do spetnia, my jako widzowie
rowniez mu wierzymy. W rozmowie z sgsiadem wydaje si¢ posiada¢ duzo argumentow,
przekonuje nawet widza. Kuba zacznie chodzi¢ z Krystyng do przychodni, oni
przypisza mu Antabus. Samemu mu nie moze rozpocza¢ leczenia. Ludzie po roku
zapomng, ze pit. Wigc dlaczego Kuba wychodzi ? Czy tylko, dlatego, ze telefon
zadzwonit ? Mozemy postawi¢ pytanie: a co gdyby? Jednak kreujac ogdlny portret
psychologiczny bohatera wydaje mi si¢ ono zbgdne. Z pewno$cig impuls ten byl
waznym czynnikiem motywujacym, ktory wyprowadzil dalszy bieg wydarzen. Jednak
nie da si¢ wylaczy¢ wplywow alkoholowej choroby Kuby, ktére wydajg si¢ by¢ tu
czynnikiem niepodwazalnym. Telefon zadzwonit, ale Kuba, wcale nie musiat podnosi¢
stuchawki. Problem bohatera tkwi gleboko w nim samym, a czynniki ze S$wiata
zewnetrznego uwalniajg problemy. Wtedy siega po kieliszek.

Kuba jest znany, ludzie rozpoznajg go na ulicy. Jest to jedno z jego przeklenstw,

poniewaz za wszelka ceng chce on zachowaé¢ anonimowos$¢. Przesta¢ by¢

3 Wojciech Has, ,Pe¢tla”, rok prod. 1957- fragment dialogu filmowego(wypowiedz Kuby w rozmowie z
Krystyna.)
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rozpoznawalny, chce uciec jak najdalej tylko mozna, bo przeciez ma rozpoczaé swoja
kuracj¢. On juz nie chce by¢ pijakiem. Odcina si¢ od dawnych wspomnien, budza one w
nim poczucie zagubienia i lgku. Ucieka od swojej dawnej znajomej z mtodosci,
poniewaz boi si¢ konfrontacji z uczuciami, ktére sam zagubit. A jednak w jego stowach
pobrzmiewa gorzka nuta romantyzmu, wielkiej straty, dusza Kuby wydaje si¢
nieodgadniona.

Pijanstwo bohatera jest réznie postrzegane. Przez niektérych bardzo pozytywnie, a
przez niektorych bardzo Zle. Co zaskakuje nie gra tu tak duzej roli, klasa spoteczna.
Wydaje si¢, ze scenariusz dokladnie rozwaza ten problem. Cztowiek ,,z pod zegara”
nazywa Kube ,,trunkowym” 1 przyjacielskim gestem zaprasza go. Kawalek dalej Kuba
spotyka dwoch pracownikow, mija ich obojetnie. Za jego plecami styszymy ich stowa,
jednego z nich ,,Zycie Romana na tle chryzantemy, a dlaczego my trzezwe jestesmy ?” %
Mozemy wyczu¢ jak spoziera z nich zazdro$¢, jest to sytuacja do$¢ paradoksalna.
Robotnicy chcg mie¢, to, od czego Kuba tak ucieka. NazwaliSmy na poczatku Kubeg
outsiderem a on nieco przenidst srodek ciezkosSci i stwierdzit, ze nazywa si¢ Kowalski.
Oczywiscie zawod pijak. Czyzby Kuba nie mogac znalezé miejsca samotno$ci —
postanowit znikngé. Dokona¢ anihilacji z reszta marnego spoleczenstwa, tak by znalezé
ukojenie. Moze Kuba nie chcial by¢ inny. Charakterystyczny jest moment spotkania
Kuby i saksofonisty. Pierwsze stowa Kuby: ,, Napije si¢ pan ze mng?][...]ja pana znam
nazywa sie pan Kowalskil...]wszystko jedno jak si¢ pan nazywal...]i tak nas wszyscy
dobrze znajg”. Potem, po dtuzszej chwili ponownie pyta starego ,,pijaczyne”: ,,Co
robig porzqdni ludzie o pigtej, czyli o siedemnastej?"*® Nieco wymuszona odpowiedz
saksofonisty brzmi: ,, Porzqdni ludzie o pigtej wieczorem pijq czystq wode z czerwong
kartkq w barze Pod ortem.”® Mimo, ze Kuba robi wszystko na przekor, stara sobie
wmowi¢ do wiasnej podSwiadomosci, ze wszystko jest dobre. Jest porzadnym
cztowiekiem, ktory niczemu nie zawinil, a jego Zycie toczy si¢ wlasciwym torem.
Pytajac o ,,porzadnych ludzi” Kuba na mysli nie tylko sobie, ale takze ludziach
porzadnych, z ktérymi si¢ identyfikuje lub jak mozemy przypuszczaé przeciwstawia si¢
im swoja postawa, przez to, ze si¢ z nimi identyfikuje. Wyraznie jednak jego postawa

swiadczy o tym, Ze czuje si¢ gorszy. By¢ moze Kuba przeciwstawia dwa rodzaje

%% Wojciech Has, ,Petla”, rok prod. 1957- fragment dialogu filmowe go(wypowiedz jednego z
robotnikow, w ktorego rolg weiela si¢ Roman Ktosowski)

36 Wojciech Has, ,Petla”, rok prod. 1957- fragment dialogu filmowego(wypowiedz jednego z
robotnikow, w ktorego role weiela si¢ Roman Ktosowski)

" Wojciech Has, Petla, rok prod. 1957- fragment dialogu filmowego(fragment rozmowy Kuby i
saksofonisty —wypowiedz saksofonisty)
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moralno$ci ,,wlasnej” i ,,porzadnego czlowieka” W tym wypadku jego stowa bgda miaty
drwigcy wydzwiek.

Kuba jest czlowiekiem dobrym czy ztym ? Nie przypadkowo postawitem to do$¢
wydawatoby si¢ banalne pytanie. Bohater na poczatku filmu do$¢ podstepnie wyludza
on od starszej kobiety pieniadze, po czym wyrzuca ja z klatki schodowej. Swoja
oblubienice oktamuje, ze to owa staruszka ukradta pamiatke. Robi to po, to by uwolni¢
sic¢ od problemu. No tak, ale jak wspomnialem na poczatku zawsze mozemy
powiedzie¢, ze wszystkie jego zle poczynania byly zdeterminowane przez widmo
natogu. Jest to duze uproszczenie i nie daje nam ono odpowiedzi, ale przeciez Kuba si¢
zastanawial przed siegnigciem po setke wodki: ,, Nie jestem pijakiem]/...]tylko ta setka i
do domu.”. Bohater ma $wiadomos¢ szkodliwosci wiasnych krokow, a jednak decyduje
si¢ napi¢. Z drugiej strony nie mozemy tez mie¢ pewnosci, w jakim stopniu bohater
panuje nad swoim natogiem. Scena picia wodki jest bardzo charakterystyczna, napdj ten
jest bohatera zyciodajnym paliwem. Gdy zaczyna wlewaé w siebie wiecej ,,tryby w jego
mozgu” wydajg si¢ pracowac duzo szybciej. Bohater osigga stan ekstazy uwalnia sig.

Jak wspomniatem na poczatku nie tylko telefon determinuje bohatera, ale tutaj musze
takze doda¢, ze nie wcale nie wodka jest do konca winna postgpowania bohatera.
Mozna powiedzie¢, ze bohater nie robi nic zlego, bo przeciez niszczy tylko samego
siebie 1 obiekty, z ktorymi przypadkowo si¢ zderzy. Szybuje w bezdennym kosmosie.

By odpowiedzie¢ sobie na pytanie czy Kuba reprezentuje jest postacig pozytywna czy
negatywng, musimy zapozna¢ si¢ z obrazem Wojciecha Hasa i literaturg Marka Htaski,
ktore nam tej odpowiedzi nie daja. Duzym atutem przekazu Htaski i Hasa jest to jest to,
7ze nie wydaje on wyrokdw. By¢ moze ocena nalezy do nas samych, przeciez z taka
tatwoscig mozna by wrzuci¢ Kubg¢ do jednego z pobliskich rynsztokow. Jednak film
karze nam si¢ zastanowi¢, poczekac.

,,Nie sqdzcie, abyscie nie byli sqdzeni. Bo takim sqdem , jakim sqdzicie, i was osqdzq;
i takg miarg jakg wy mierzycie, wam odmierzq.”®® Te biblijne stowa, dobrze ilustruja
jeden z epizoddw z zycia bohatera. Kiedy to bohater spotyka, swoich dawnych
znajomych, robotnikow. Mozna stwierdzi¢, ze do$¢ pochodnie go oni oceniaj3.
Osadzaja Kube na podstawie kilku wydarzen z przesztosci. Czyzby wiedzieli o nim

wiecej od nas? My poznajemy naszego bohatera kilkanascie godzin przed jego Smiercig,

% red. odpowiedzialny Ks. K. Dynarski SAC, red naukowa O. A. Jankowski OSB, Pismo Swicte Starego
i Nowego Testamentu (w przektadzie z jezykdw oryginalnych), Poznah — Warszawa 1990, Wyd.
Pallattinum, Mat 7. 1-5
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ale nie tylko od zewnatrz. Rezyser doktadnie bada jego psychike. Rozwoj watkow,
kolejnych sytuacji takze w jego glowie. Jeden z cztowiek z pary bohaterow, kolega
Wtodka czuje wregez ztosé, nienawis¢ do Kuby. Kuba wydaje si¢ cztowiekiem
obojetnym, ale, to pozory. To wlasnie ta jego obojetnos¢ wobec komendanta §wiadczy o
tym, ze czuje si¢ skrzywdzony. Wtasng miarg osadza catg rzeczywistos¢, w ktorej nie
moze si¢ odnalezé. Jego stowa s3 wyrazone z nutka pychy — patrzy obojetnie na
komendanta.

Z nastroju wytraca go deliryk, jest on jak si¢ potem dowiadujemy dobrze znany
policji, przestawia on ostatnie stadium choroby alkoholowej. Jego rozpadajaca si¢ osoba
rozbudza w Kubie lek. Kuba uswiadamia sobie, ze nie tylko on jest ofiarg, ze nie moze
mierzy¢ wszystkich jedng miarg. Bohater przyznaje si¢ do winy, opisuje przebieg
sytuacji, a funkcjonariusze puszczaja go wolno. W przedstawionej sytuacji
paradoksalnie nikt nie zostaje osadzony, alez tez nikt nie pozostaje bez winy. Problem
pozostaje gteboko w cztowieku.

Kuba mimo swojego nalogu wydaje si¢ cztowiekiem charyzmatycznym, zywiotowym
dosy¢ inteligentnym i dowcipnym. Cechy te by¢ nie uwydatniajg si¢ na pierwszy rzut
oka widzowi, jednak s3 one przemycone bohaterowi w poszczegdlnych ujeciach.
Oczywiscie film nie poraza nas raczej radosnym klimatem, rezyser zwraca uwageg na
inne rzeczy — Kuba pozostaje w swojej ,,czarnej skrzyni”. Bohater ujawnia swoje cechy
zaskakujgcymi dla widza dialogami, ironig oraz gestami. Jego ruchy mimicznie,
ekspresyjna gra bardzo wiele o nim moéwig — uzupetnia to niezta gra §wiatet.

Dynamika bohatera odgrywa tutaj tez niezwykla rolg, poniewaz buduje ona po czes$¢
portret psychologiczny Kuby. Gra Kuby wydawatoby si¢ spokojna, jest przerywana
konwulsyjnymi ruchami i mimika. Bohater tak naprawde jest stoniem w sktadzie
porcelany, tak bardzo nie potrafimy go zrozumie¢. Lapie Krystyng za szyje, jak zwierz,
gest jest oczywiscie catkiem przypadkowy, po czym odwraca si¢ zamyka — patrzy,
patrzy przez okno.... Innym razem z catkiem spokojnej zadumy pijackiej] wyrywa go
saksofonista, wtedy catkiem nie przypadkiem dusi go, poki nie zostaje powstrzymany.
Posta¢ wykreowana przez Hasa to cztowiek bardzo impulsywny, nerwowy i zarazem
zagubiony.

Kuba kontestuje widziang przez siebie rzeczywisto$¢, wie on dobrze, ze znajduje si¢
w niewtasciwym miejscu i czasie. Nienawidzi gdy mu przypominaja kim jest, kim
powinien by¢ inni ludzie. Na wyznanie swoje bylej przyjaciotki reaguje dosé

gwaltownie: ,,NiC mnie to nie obchodzi rozumiesz, nie chce zZadnych wspomnien, nie
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chee niczego zalowaé, ani pozostawiaé poza sobg.”® Jego indywidualizm wydaje sig
zarazem jego najsilniejsza 1 najstabsza strona, Kuba chce wygra¢ sam ze swoim
alkoholizmem. Udaje mu si¢ to, ale jest ,,pyrrusowe zwyciestwo”. Bohater za swoje
zwyciestwo ptaci najwyzsza ceng: zycie.

Lustro jeszcze raz w nie zerknijmy, ale teraz nieco inaczej oczami postaci. Co widzi ?
To ten marny czleczyna, pijak, stabeusz, ktory nie potrafi si¢ podnies¢. Pragnie si¢
ukry¢, ale nie potrafi, nie wie gdzie. Kazdy moze go zobaczy¢, wtedy wszyscy beda
pyta¢, pyta¢ wcigz o to samo. A gdyby tak siegnag¢ dna ? — samego piekla, zazna¢
pocalunku z diablem a potem odptyng¢. Bohater idzie do baru ,,Pod ortem” nie tylko po
to, by uciec od trosk, wodka spetnia tu rowniez role pewnego eliksiru, sprawia, ze Kuba
moze by¢ naprawde w pelni. Sam stwierdza: “Nigdy nie czulem sie tak dobrze.”*

Kuba jednak szybko spada na dno, jak kamien w wod¢. Po powrocie do domu
trzezwieje. Przypomina mu si¢ wczorajszy dzien, sa to bardzo zte wydarzenia, znow
zaczynaja go przesladowac telefony. Bohater uSwiadamia sobie, ze jest w Swiecie, z
ktorego nie ma ucieczki. Chwyta si¢ butelki wodki. Traci kontrole nad wlasnym
umystem w wyniku, czego popetnia samobdjstwo.

Czy jest to jednak dos$¢ przekonujacy argument, alkohol nie musi by¢ czynnikiem
determinujacym postgpowanie gtdwnej postaci. Kuba w ciggu swojego ostatniego dnia
zycia przezywa wiele wstrzasajacych wydarzen, ktore zasadniczo wptywaja na rozwdj
jego psychiki, na jego dziatania. By¢ moze Kuba chce ulzy¢ Krystynie, nie chce by¢ jej
kolejng ,,troska”. Nie da si¢ jednak odpowiedzie¢ do konca, co kierowalo Kuba, czy
byly to catkiem racjonalne mysli, czy pijackie zwidy. Ostatnie dziatania Kuby
okres§limy jako irracjonalne, ale przeciez do tej pory nie byt on wariatem. Wiec moze

problem jego samobojstwa nalezatoby przemilcze¢, niestety nie jest to takie proste.

% Wojciech Has, Petla, rok prod. 1957- fragment dialogu filmowego(fragment rozmowy Kuby i jego
rzyjaciotki)
% Wojciech Has, Petla, rok prod. 1957- fragment dialogu filmowego(fragment rozmowy Kuby i
saksofonisty)
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Srodki ekspresii, jakimi dysponuje postaé(Kuba), stany ludzkiego ducha, jakie

udaje mu sie zobrazowac.

Czytamy w pracy Lotte H. Eisner charakterystyczne stwierdzenie: ,, Demoniczne
rozdwojenie jazni wystepuje w wielu filmach niemieckich.”* Pézniej autorka dodaje:
,,pozbawiona zarostu twarz, straszliwa, nieprzyzwoicie tysa czaszka Nosferatu dlugo
przesladowaly filmowcoéw niemieckich. ™™

Czyzby porownanie Kuby do hrabiego Orloka byto nietaktem. Zanim odpowiemy
sobie na to pytanie musimy zda¢ sobie sprawe, jakich probleméw ludzkiej egzystencji,
podjat si¢ rezyser w filmie. W jakie tresci moralno-filozoficzne wniknatby uwydatnic¢
natur¢ problemu, by skry¢ ja za pomoca obrazu. Brzydota mys$le odgrywa wazng role w
kreacji filmowej, bo przeciez nie odnajdujemy tu pigkna. Zachwyt budzi w nas
,osobliwe piekno”, ale wtedy zupetnie tracimy swiadomos¢. Stajemy si¢ rOwniez tymi
dziwami w ,krainie osobliwosci”. Kuba, kim jest Kuba? Pewnie jedng z tych
woskowych figur. Filmowy Kuba to do$¢ przystojny mezczyzna, nie mozemy mu
przypisywa¢ cech wygladu ,}lysego wampira”. Kamera jednak z czlowieka potrafi
zrobi¢ kazda ,,besti¢”, mimo iz Has nie pi¢tnuje wygladu swojego bohatera, w naszych
oczach staje on si¢ ,,widmem”. Aktor wciela si¢ postac, jest jej dusza, to od niego
zalezy czy ona ozyje. Aktorstwo filmowe ,, Pet/i” stoi na wysokim poziomie, co w
gtownej mierze decyduje zadecydowato o jej sukcesie. No, ale nie nalezy zapominac, ze

aktorstwo wymaga ozywienia. Nadania mu formy.

Kuba w Petli moze nam wyda¢ si¢ rzeczywiscie ,nieprzyzwoicie lysy” przez
nadmierne nat¢zenie §wiatla, jakie pada na jego glowe. Jego czoto zostaje nadmiernie
wyeksploatowane przez S$wiatlo, przez wydaje si¢ wyrazniejsze. Rozne rodzaje
o$wietlenia pozwalajg na zmiang charakteru przekazu, te $rodki ekspresji nadaja styl
grze aktorskiej. Nasze wrazenie Kuby znikloby gdyby nie bliskie zblizenia czy ataki
swiatta. W filmie czesto widzimy twarz Kuby, wydaje si¢ to nawet zasadne, to film o

nim samym. Nie tracimy go z oczu — jest wszechobecny.

1 L otte H. Eisner; ,Kino Demoniczne* ,Wyd. Atystystyczne i Filmowe, Warszawa 1974 str. 83
21 otte H. Eisner; ,Kino Demoniczne® ,Wyd. Atystystyczne i Filmowe, Warszawa 1974 str. 83
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Wspominatem juz o dynamice postaci. Czy mozna powiedzie¢ o postaci hrabiego
Orloka? Porusza si¢ jakby wpadt w stan deliryczny, cho¢ w filmowej historii
oczywiscie nie przypisyjemy mu zadnej choroby, co najwyzej przeklenstwo i zdolnosci
nadprzyrodzone. Powie$¢ na postawie, ktorej powstat film jest wytworem fantazji
autora.”

Jednak nie to doktadnie chcialem poruszy¢, Nosferatu jest wampirem, wiec trupem.
Jego zywot jest czeSciowo potswiadomy. Nie atakuje swojego towarzysza od razu czeka
az nastanie ,,noc”. Kuba mozna powiedzie¢ jest $wiadomy swojego natogu, ale nie
potrafi nad nim zapanowaé. Utrzymuje si¢ przy zyciu w stanie poOtsnu, chce jak
najmniej wiedzie¢, jak najmniej pamig¢ta¢. Pod$wiadomie bardzo upodabnia si¢ do
swojego potwora, wkrotce sam si¢ nim staje.

Nosferatu - stosuje tutaj jako metafore, w trakcie akcji trwania filmu Kuba widzi go w
kilku miejscach. Kuba przechodzi swoistag przemiang w hrabiego Orloka, juz na
poczatku mamy tego przebtyski. Bohater zamyka si¢ coraz szczelniej we wlasnej
trumnie samotno$ci, czeka do szostej. Widzimy jak oszczepy $§wiatta przebijag mu ciato,
jako spragniona twarz zdaje si¢ mowi¢ wszystko — oddatby wszystko. Kolejne godziny
buduja w nim Igk. Trafia do$¢ przypadkiem na komisariat, czuje si¢ skrzywdzony przez
los. Nosferatu przez ten czas caly ostrzyt zgby, natury przeciez tak tatwo nie da si¢
oszuka¢. Ponura bestia jest juz gotowa do ataku.

W barze Pod ortem opowiada Kubie swoj pickny sen, jednak jest to sen zwodniczy.
Kuba o tym wie. Jego nostalgig przepetniona twarz wydaje si¢ zamiera¢ we wiasnym
betkocie, grze harmonii. Dochodzi wyznaczona godzina, nasz bohater zapomnial si¢
obudzi¢ na czas.

Dominantg filmu Hasa jest wielki tragizm bohatera, Kuba w swoim atelier posiada
zachowang ze soba kolekcje teatralnych masek wszystkie wyrazaja jego smutek i zal.

Czasami pobrzmiewa na jego twarzy nutka entuzjazmu, jednak trwa to krétko.

®Eabuta filmu Nosferatu — symfonia grozy opiera si¢ w przewazajacej mierze na ksigzce Brama Stokera
Drakula. Ze wzgledu na prawa autorskie Murnau nie mogt wykorzysta¢ ksigzkowych imion bohaterow
(wersje imion z Drakuli pojawity si¢ w pdzniejszych kopiach). Thomas Hutter i Ellen Hutter to Jonathan i
Mina Harker. Murnau pominat jednak wiele postaci drugoplanowych jak Lucy czy Van Helsinga.

W przeciwienstwie do ksigzkowego Drakuli, Orlok nie tworzy nowych wampiréw lecz zabija swoje
ofiary. Musi réwniez spa¢ przez dzien gdyz swiatto stoneczne zabija go. Zakonczenie jest takze inne niz
w ksigzce — hrabia zostaje zniszczony. (spisano 10.06.2009 z http://pl.wikipedia.org/wiki/Nosferatu_-
_symfonia_grozy)
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Wspomniatem na poczatku o ,,demonicznym rozdwojeniu jazni”, wiemy, ze Kuba nie
jest tym samym czlowiek bez alkoholu, co po alkoholu. Alkohol zmienia go
zewnetrznie 1 wewnetrznie, posta¢ nie panuje nad wlasnym ego, Kuba wypacza znane

mu warto$ci. Dochodzi do dna, po czym przeistacza si¢ w demona.
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Psychologizm bohatera — Oniryczno$§¢é a Smieré

Portret psychologiczny bohatera zostaje z pieczotowitoscig dopracowany przez Hasa i
Htaske, Kuba jest integralng czgsciag ,,Petli”. Gdyby bohater nigdy nie zaistnial, nie
moglyby tez zawigza¢ si¢ problem, ktdry stanowi tok naszych rozwazan. W trakcie
trwania akcji filmu, bohater przechodzi, swoista przemiang. Problem egzystencji
bohatera rozwija tu wiele kwestii do dyskusji. Smier¢ bohatera stanowi w filmie
element kluczowy. Trudno nam moéwi¢ w ,,Petli” o jasnym podziale na $wiat realny 1
wyobrazony. Nie spostrzegamy si¢ od razu, ze rzeczywisto$¢ ,,Petli” jest
surrealistyczna. To Kuba jest tu outsiderem, ale $wiat, ktory go otacza wydaje si¢
normalny. Owa fantastyka kryje si¢ w szczegélach, ktore tworza S$ciany dwoch
oddzielnych §wiatéw, jednak nie jesteSmy w stanie tego zauwazy¢. Rzeczywisto$¢
filmowa jest wielowarstwowa i bliska bohaterowi.

Nie przypadkowo wskazatem tutaj na bohatera, poniewaz film Hasa mozemy ogladac
w dwojaki sposob: z perspektywy widza ,,§wiadomego”, ktéry chce skontestowaé $wiat
filmowy ze $wiatem rzeczywistym, by uzyska¢ w ten sposob obiektywng prawde. Co
jest oczywiscie mozliwe, ale zalezy to rowniez od perspektywy samego widza. Jak juz
wczesniej staratem si¢ udowodni¢, sSwiat filmowy Kuby, jest wizjg rezyserska i tak
nalezy go postrzega¢. Gdy widz zacznie zbyt bardzo racjonalizowac¢ pewng opowiesc,
nie zrozumie przekazu ukrytego. Widz powinien u§wiadomi¢ sobie, ze manipulacja,
ktorej podlega jest czescig przekazu.

Inaczej reprezentuje si¢ $wiat widziany oczyma bohatera. Kuba posiada grube
soczewki w oczodotach, przez ktore, musi wejrze¢ takze widz. Film Hasa nakazuje nam
wyobraza¢ sobie odczucia bohatera. Rekwizyty nie stuzg tylko, po by budzi¢ wzgledny
podziw, to wlasnie dzigki nim odkrywamy ,,psyche” naszego bohatera. Mozemy coraz
bardziej zatapiac si¢ jego malignie.

Film sprawia, ze do$¢ nieswiadomie dokonujemy scalenia bohatera z jego
rzeczywistoscig. Nie przypadkowo nazywam pokoj Kuby ,,graciarnig”, brak porzadku
przeciez tak charakterystycznego dla jego miejsca zamieszkania, charakteryzuje takze
jego styl zycia. Kuba jest przeciez pijakiem: wpada do przypadkowych miejsc, urzadza
burdy zwykle upija si¢ w ,.trupa”. Jak pami¢tamy sgsiad znajduje go na ulicy, po czym
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odwozi do domu. Mozemy wyobrazi¢ sobie zywot Kuby, kolejne ,kace”, po czym
znéw picie. Nie wszyscy ludzie go lubia, zostaje wyklety przez spoteczenstwo.

Has przez kreacje swojej rzeczywistosci buduje wigksze napigcie, nie mozemy
spokojnie przejs¢ obok drucianych rzezb wywotuyja one w nas uczucie niepokoju.
Oniryczny wystrdj pokoju Kuby rozrasta sie¢, przyttacza widza. Wszystko, co jest w
pokoju, nalezy do Kuby, ale czy na pewno ? Moze nic w jego pokoju nie nalezy do
niego, moze bohater nie czuje osobistej wigzi z otaczajacym go $wiatem.

Nie nalezy jednak zapominaé, Zze bohater jest dotkniety alkoholizmem, filtruyje on
rzeczywisto$¢ wedlug swojej ,,prawdy”’. Alkohol jest czynnikiem determinujagcym
sprawia, ze postrzeganie rzeczywistosci przez Kube jest od niego uzaleznione. Pelny
obraz zycia Kuby, otrzymujemy dopiero po jego epizodycznym spotkaniu z
saksofonistg w barze ,Pod orlem”. W filmie posta¢ zostaje poddana wptywowi
impulsow, §rodowisko atakuje Kube z roznych stron. W koncu bohater ulega natogowi,
zatraca si¢.

Mozemy powiedzie¢: oto obraz pijaka, ktory po raz kolejny dostat sie¢ w szpony
natogu, nie warto.. Oming¢ go 1 podazy¢ dalej. Jednak twoércy nie cheg by tak byto.
Zapraszaja nas grzecznie do barku. Stoi tam "femme fatale" kelnerka mrugajaca
oczkiem 1 puszczajaca uSmiechy. W tle gorzka muzyka harmonii nuZzagca si¢ oceanie
dymu tytoniowego.

Kuba znajdujac si¢ w barze nie mogl juz z niego wyj$¢. Wtedy, kiedy sigga po kolejne
setki alkoholu poznajemy kolejne strony jego choroby. Epizod w barze unaocznia nam
catg prawde o zyciu Kuby — trudne jego aspekty.

Otoczenie pokoju Kuby pokazuje ten scenopis: ,,Pokoj, w ktorym sie znajdowat, byt
duzg pracowniq przebudowang ze strychu, swiadczyto o tym belkowanie sufitu gingce w
mroku. Przez kotare, ktora zakrywata jednq ze scian, przesgczalo sie do wnetrza
dziennie Swiatlo, zdradzajgce obecnos¢ duzego okna. Zza Sciany dobiegal glos
skrzypiec, powtarzajgcy ten sam motyw.

Siedzial bez ruchu, w rekach wspartych o kolana trzymat srebrny naszyjnik. Dopiero,
kiedy odezwalo si¢ pierwsze uderzenie zegara na wiezy pobliskiego kosciola, wstal,
przeszedt do sqsiedniego matego pokoju i zatrzymat si¢ przy oknie. Zapalit papierosa i
patrzyl przez chwile na Slepg Sciane przeciwleglego domu, gdzie na wysokoscCi
czwartego pietra majaczyly sie resztki malowidla, przedstawiajgce kobiete, ktora

trzymata w rekach sznur perel, przymierzajgc go do szyi. Gdzieniegdzie farba odpadia
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kawatkami; stowa reklamy staly si¢ nieczytelne, a twarz kobiety niewyrazna, popekana -
tylko oczy uparcie wpatrywaty sie w jego okno.

Dzien byt szary, jesienny, pelen mgiel. Kuba oparty rekq o futryne okna, przeniost
wzrok w dot na puste podworko i ulice. Tam, pod wiszgcym, reklamowym zegarem,
dozorca ustawial drabine. Obok stal ciemnoubrany wiasciciel sklepu i sprawdzal
godzine na kieszonkowym zegarku, lezqcym na jego dtoni. Stqd, z wysokosci szostego
pietra, obaj wygladali jak male, krzqtajqce sie owady.”™

Pokoj jest pracownig na strychu, to daje nam bardzo duzo informacji. My spojrzymy
na bohatera, tak jak bedzie chcial tego autor. Duza wysoko$¢ zapewnia Kubie pozorne
odosobnienie, pozwala mu zobaczy¢ wszystko z gory. Stwarza duza perspektywe
widzenia z okna. Gtos skrzypiec jest charakterystyczny wspominatem o nim na
poczatku, buduje on oniryczny nastr6j pomieszczenia synchronizujgc si¢ z gra i
emocjami bohateréw. Skrzypce w kotko rzeza ten sam motyw melodyczny, ale przeciez
,,Nie ma gorszego snu jak zZycie i tez przechodzi”. Bohater wydaje si¢ tego nie
rozumie¢, gdy jak opgtany w wplatuje jasne krysztatowe wlosy Krystyny.

Widzimy jego nieustajace leki, Kuba bedzie uciekat. Patrzy si¢ celnie w okno, rysuje
si¢ na jego twarzy niepokéj. Mysli mu si¢ placza, rozpierzchajag — Kuba szuka oczyma
za oknem miejsca ukojenia wzroku. Kobieta, ktéra Kuba widzi na $cianie z
rozpadajacym si¢ tynkiem jest dla niego pewnym osobistym symbolem. Nie wiemy, co
chodzi po gltowie bohaterowi. ,,Dzien byt szary, jesienny; pelen mgiet” Obrazowanie
moze nabra¢ charakteru w realizacji filmowej. Czyz nie jest jeden z pigkniejszych dni
by umrze¢? ,,Kuba oparty rekq o futryneg okna, przeniost wzrok w dot na puste
podworko i ulice.” Czyzby si¢ zawstydzit?

Ubrany w placz i kapelusz Kuba pasowat do klimatu czarnego kina amerykanskiego.
Bohatera charakteryzuje autoironia i tak tez podchodzi do spraw wlasnej swojej
egzystencji.

W miare uptywu akcji dramatu atmosfera zaczyna ggstnie€, rozliczne wizje chwytajg
naszg $wiadomo$¢ by podzieli¢ uwage. Pamictamy scen¢ z zegarem i jakie uderzenie
ona spowodowata. Wyraznie o$wietlony czlowiek przy duzym zegarze pojawia si¢
niespodziewanie, bez sceny wprowadzajacej. Wczesniej bohater gléwny byt na

schodach. Scena nas przygniata, poniewaz ogladamy ja z zabiej perspektywy, swiat z tej

* Petla. Scenariusz, str. 1 - 3, Maszynopis. Archiwum Filmoteki Narodowej w Warszawie, cyt. za: S.
Ku$mierczyk, Wstega Mobiusa jako czasoprzestrzen dzieta filmowego, ,Kwartalnik Filmowy” 2000, nr
29/30, str. 26 - 27.
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perspektywy wydaje odksztatcony. Teraz na odwrdt bohater znajduje si¢ nisko, a my
razem z nim. Siarczysty $miech bohatera na drabinie kontrastuje z postawa Kuby.

Ze swojej klitki bohater moze traktowac ludzi, jak owady. Moze nimi gardzi¢. Jednak,

gdy musi si¢ zaangazowaé w $wiat zewngtrzny stabnie, wydaje si¢, ze alienacja jest
jego $wiadomym wyborem.
Jeszcze bardziej charakterystycznym opisem, ktoéry zawiera klimatyke onirycznosci jest
owy fragment: ,,/.../za jego plecami widac otwierajgce si¢ drzwi, przez ktore wychodzi
kobieta w zZafobie, ciggngc za reke matego chiopca w utanskim, papierowym kasku na
glowie. za nimi idzie bardzo wysoki, chudy mezczyzna, postukujgc drewnianym metrem
odprowadza kobiete [...] w glgb ciemnej sieni, gdzie znajduje si¢ sterta desek i trumny
oparte o $ciane, a dalej na podwérku, oszklony karawan.”* W tych stowach uwydatnia
nam si¢ psychotyczno$§¢ wizji rezysera. Trudno jest nie zauwazy¢ pod$wiadomego
obrazowania $mierci, nawet, jesli widz pominie t¢ scen¢ zostanie ona zapisana w jego
pamieci. To utatwi rezyserowi kreacje dalszej akcji, owa pod$wiadoma metaforyczna
scena obrazowa stanie si¢ pomostem stuzacym, do kreacji elementow akcji. Fragment
scenopisu zarysowuje nam ciekawe kontrasty ,,maty chtopiec w utanskim, papierowym
kasku na glowie”; ,trumny oparte o S$ciang¢ i oszklony karawan” rezyser nie
przypadkowo wuzyt takich polaczen. Rezyser zapewne chciat uzyska¢ pewna
groteskowo$¢, odcigé bohatera od fali obtedu na jaka zostal skazany.

*° Petla. Scenariusz, str. 1 - 3, Maszynopis. Archiwum Filmoteki Narodowej w Warszawie, cyt. za: S.
Ku$mierczyk, Wstega Mobiusa jako czasoprzestrzen dzieta filmowego, ,Kwartalnik Filmowy” 2000, nr
29/30, str. 26 - 27.
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Swiadectwo Alicji a sen Kuby

Rozdzwigk, ktory spowodowat film Hasa, wydaje si¢ wtasciwy. To spoteczenstwo w
filmie odrywa role ,tawnikow”. Obraz nie mowi, kto sadzi. Bohater sam musi radzi¢
sobie z bezsensem calego procesu. Rezyser pragnie pokaza¢ w Petli czlowieka
strgconego do piekta. Uzywa do tego malarskich srodkow wyrazu. Film obrazuje
irracjonalne fobie i Igki cztowieka. Aparat rezyserski, ktory wykorzystal Has, jest
przebogaty. Wojciech Has nie zapomni o swoich zdolnosciach i pomoga mu one w
stworzeniu nastepnych filméw m.in Senatorium pod Klepsydrq.®.

Film Hasa nie jest filmem o jednym cztowieku. Kuba przyjmuj¢ tu rol¢ meczennika.
Cho¢ umiera na strychu kamienicy cicho i bez stowa, to nie jest to §mier¢ samotna.
Umiera on w mieécie petnym ludzi, kobiet i dzeci, jako jeden z wielu. Owczesne
spoteczenstwo kreuje wizje alkoholika, ktora przewija nam si¢ w filmie, co jaki§ czas.
Bohater nie chce by¢ ,,pomiotem” spolecznym, probuje si¢ wyzwolic.

Film pozwala spojrze¢ na ksztalttowanie si¢ w cztowieku zmiennych postaw. Gdyby
nie rola Gustawa Houlubka, film nie miat by zycia. Mozna si¢ z tym zgodzi¢, emocje s3
sitg filmu. Autorka jednej z prac magisterskich® pisze w swej pracy, ze jezyk literacki
Htaski jest do$¢ lapidarny i chtodny.

By¢ moze widz bedzie mie¢ metlik po obejrzeniu filmu, ale w tym wiasnie s¢k.
Niedosyt informacji sprawi, ze postanowi wejs¢ w niego jeszcze raz jeszcze. Has nie
chciat przedstawia¢ nam schematycznego studium alkoholizmu. Film wyszedl poza
materi¢ cztowieka. Niektorzy moga w nim odkry¢ co$, co nie byto w zatozeniu Hasa. W

ten sposob nadbudowujemy $wiat rezysera. Film si¢ nie zestarzat.

,, Tak powstala ta opowies¢
Przedziwna i necgca;
Stowo rodzito sig¢ po stowie,

Az bash dobiegla korica.”*®

*6 Senatorium pod Klepsydra”, rez. W.Has, zdjecia. W.Sobocinski, oper. W.Dybowski i J.Magilnicki,
prem.1973, Polska
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prof. dr hab. Wtodzimierz Maciag, praca mgr. broniona w 2001.
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